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الاستغلال غير التجاري 
تم إنتاج المعلومات الواردة في هذا الكتاب للاستخدام الشخصي والمنفعة العامة لأغراض غير تجاریةء ويمكن إعادة إصدارها 
كلها أو جزء منها أو UL‏ طريقة أخری؛ دون أي مقابل ودون تصاريح أخرى من مكتبة الإسكندرية. وإنما نطلب الآتي فقط: 

- يجب على المستغلين مراعاة الدقة في إعادة إصدار المصنفات. 

- الشارة إلى مکتبه الإسكندرية بصفتها مصدر" تلك المصنفات. 
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وال یشار الی آنه تم بدعم منها. 

الاستغلال التجاري 
يحظر إنتاج نسخ متعددة من المواد الواردة في هذا الکتاب. كله أو جزء منه. بغرض التوزیم أو الاستغلال التجاری, إلا بمو جب 
إذن کتابی من مكتبة الاسکندرية. وللحصول على إذن لاعادة انتاج المواد الواردة في هذا الكتاب» برجی الاتصال بمكتبة 
الاسکندریة, ص.ب. 138 الشاطبي. الاسكندرية, ۰21526 مصر. البرید الالکتروني: secretariat@bibalex.org‏ 


طبع في القاهرة - جمهورية مصر العربية 
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6 المراجع 


تشير الروايات التاريخية أن العرب كانت لهم صلات تجارية مع شبه جزيرة الملایو» في فترة ما 
قبل الإسلام» وأنهم كونوا جاليات عربية في بعض الثغور الملايوية ومن هنا كانت الملايو» المركز 
الرئيسي لغرس بذور الإسلام وانتشاره فی جنوب شرق اسیا لاتصالھا بالبلدان الاسيوية والجزر 
المنتشرة هناك. 


كان اعتناق fal‏ الملایو للاسلام باعثا قویّا لهم على تعلمهم اللغة العربية وفن الخط لتدوین آیات 
القرآن» وغیر ذلك من المعاملات التي تحتاج إليها الدولة والمجتمع» ومن هذا المنطلق كان الباعث 
وراء إخراج کتالوج روائع الخط الفارسي "آنغام وآیات" الذي يضم بين دفتیه وصفا لمخطوطات 
القران والاحادیت الشريفة ومواعظ الامام علي بن أبي طالب والأقوال المأثورة والملاحم الأدبية 
التي تعود إلى القرن السادس عشر حتى القرن التاسع عشر الميلادي. 


وتعد مخطوطات كتالوج "أنغام وایات" المحفوظة في متحف الفنون الاسلامية فى ماليزيا فى 
صورة لوحات فنية رائعة يتجلى فيها أبدع أنواع الخطوط التى جاء على رأسها خط النستعلیق أو الخط 
الفارسي الذي نظم قواعده المير علي التبريزي» حتى أصبح هذا الخط أثناء حكم الشاه طھماسب؛ 
الخط الرسمي ALS‏ المقتطفات الأدبية والملاحم» وزاد الإقبال عليه لجماله ولسهولة كتابته» وتوسع 
شيئًا فشيئاء حتي أن الایرانیون كان لا يكتبون مصاحفهم ومكاتباتهم إلا بهذا القلم؛ ولم ینتشر خط 
النستعليق في إيران وحدهاء بل تعداها إلى عدد من الدول الإسلامية حتى دخل بلاد الهند وتركيا 
ومصر وغيرهاء وقد تألق هذا الخط على أيدي عدد كبير من الأساتذة الذين لمعت أسمائهم في سماء 
الخط. ومنهم السلطان علي مشهدي ومير علي هراوي ومير عماد. 

كذلك تتضح لنا نماذج أخرى من الخطوط من خلال مخطوطات كتالوج "أنغام وايات" مثل 
خط الشکسته الذي وجد رواجا واسعًا في إيران خلال العصر الصفوي وأصبح الخط المستخدم 
في المكاتبات الرسمية وكتابة الرسائل» وخطي النسخ والرقعة اللذان كانا من أوائل الخطوط التي 
استخدمت في إيران لتدوين النصوص الدينية والوثائق الرسمية والملاحم الشعرية» وتطور كل منهما 
حتى شهد خط النسخ إعادة إحياء له خلال القرن الثامن عشر الميلادي على يد الخطاط أحمد 
النيريزي» وكذا خط الرقعة الذي صار مستخدم في تواقيع الخطاطين. 


جاء معرض "آيات وأنغام" ليؤكد الصلات الثقافية بين مالیزیا والدول العربية» وهو ينطلق بعد ذلك 
إلى العديد من الدول العربية بدءًا من مكتبة الإسكندرية التي تعاونت معها مؤسسة البخاری ومتحف 
الفنون الاسلامية فی مالیزیاء لكي نتعرف أكثر فأكثر على كنوز التراث الإسلامى فی مالیزیا. 





توحد الأحداث الثقافية الهامة الأمم» متعدية حدود الزمان والمكان» فتقرب 
الاختلافات وتعزز العلاقات الطيبة. فاستقدام معرض "أنغام وايات" الذي ينظمه متحف 
الفنون الإسلامية بماليزيا إلى مصر هو نتاج التعاون المثمر بين متحف الفنون الإسلامية 
بماليزيا ومكتبة الاسکندرية. والمعرض عبارة عن مجموعة من المخطوطات المنفردة 
التي تم إبداعها في الفترة ما بين القرنين السادس عشر والتاسع عشر الميلاديين. 

من خلال معرض "أنغام و ایات" یتقاسم متحف الفنون الا سلامية بماليزيا كنوزه مع 
مکتبة الإسكندرية التي هی أحد أعظم المراکز الثقافية في العالم» بهدف تقدیم الثقافة 
الماليزية للشعب المصري ودعوتهم للزيارة والاستمتاع بالمزید من تلك الکنوز في 
متحف الفنون الاسلامية فی کوالالمبور بمالیزیا. "آنغام وآیات" هو معرض متنقل بدأ 
رحلته من سنغافورة فی عام 2004 م» ثم أتى إلى مالیزیا فی عام 2005 ce‏ ویصل OV‏ 
السابقتین» ذلك بفضل اللوحات بديعة الخطوط Old‏ المعانی العميقة وحر کات 
الأنغام اللحنية التى تصورها التکوینات الفنية. 

يعد هذا الكتالو ج أول OLS‏ ینشره متحف الفنون الاسلامية بمالیزیا حول أحد 
معارضه باللغة العربية ذلك بالتعاون مع مركز الخطوط بمکتبة الإسكندرية» ونأمل أن 
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القرآن الكريم والحكمة هما أداتان رئيسيتان في سني التكوين للخطاط. ويمثل القرآن الكريم جوهر المعرفة 
كلها بالنسبة للخطاط» في حين أن الحكمة تصبح هي الأداة التي ترقي من شأن فن الخطوط إلى ما يتجاوز 
مجرد الكتابة أو الخط. ویتضح التحام القرآن الكريم والحكمة معًا في المجموعة المتميزة لصحائف فارسية 
عشر الميلاديين. هذا ولم تحظ تلك الأوراق المفردة أو المدرجة في ألبومات باهتمام العديد من الدارسين 
في الماضي. أما اليوم فإن هذا العمل "أنغام وايات" سوف يعمل على تحفيز الهمم على رصد تاريخ واضح 
لتطور هذا الفن» مع إبراز لدور الخطاطين في هذا المضمار. 

يضاف إلى ذلك أن هذا العمل يستشف عن قرب أسلوبية هذه المنتجات الخطية وطرائق تلاوتها» بحيث 
تنساب الأصوات القدسية لتزدان بها تلك الأوراق. ومن ناحية أخرىء فان أنماط الكتابة سرعان ما تكشف 
عن إیقا ع القصیده والنغم الشجی i‏ و اعجاز الرنین فی الایات. 

عن الأبعاد الجمالية لريشة الخطاط وعن الحکمة الصدو قة للأوراق المفردة. 
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لقد لعب الخطاطون الفرس دورا مهما في تطوير الكتابة العربية 
وتطويعها في كل من إيران وبلدان آسیا الوسطى. ومع انتشار 
الإسلام» صارت الغلبة للأبجدية العربية على اللغات القدیمة 
فتبدلت بذلك أشكال ALS!‏ كما دخلت ألفاظ عربية كثيرة 
في هذه اللغات. وبهذا التحول. صارت اللغة الفارسية الجيدة 
في متناول عامة القوم. في حين أن كتابة هذه اللغة قد باتت وقفا 
على النخبة والقلة المثقفة؛ وهكذا تغيرت أشكال الحروف 
الأبجدية» وطرأت عليها تحولات وقواعد جديدة من حيث 
الحجم. والعرض, والطول وكذا قواعد ترابطھاء الحرف 
بالاخر. ولقد ظهرت في إيران ثلاث طرائق خطية جديدة: خط 
"تعلیق, و"نستعليق» و "شکسته". وقد جاءت هذه الخطوط في 
أشكال خفيفة» ومناسبة. ومتناغمة. بحيث توحي لمن يتأملها 
بانطباعات صوفية وروحانية. 

وكان خطاط القرن الخامس عشر الميلادي في فارس يعزو 
الجمال الذي آنتجته يده البشرية إلى العناية الربانية والوحي 
العلوي السماوي. ويروى أن الخطاط مير علي تبريزي (ولد 
سنة 01416( مؤسس خط "النستعليق", قد تراءى له في 
المنام سيدنا علي بن أبي طالب (رضى الله عنه) رابع الخلفاء 
الراشدين, الذي AES‏ له عن منظر الإوز الطائر الذي يمكن 
مقارنته بالانسياب الحر للمسات ريشة الخطاط في كتابته. 
وبمرور الوقت ولد خط الدستعلیق. ويرى الکٹیرون في 
خطي "التعليق" و"النستعليق" مذاقا صوفی الدكهة, وهما خطان 
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إن الأسلوب الاعجازي للقرآن الكريم» بما يتضمنه من إيقاع 
LT,‏ قد تملك قلوب وعقول العلماء المسلمین كاقة 
وكذا أفئدة الخطاطين والشعراء. فلقد ألهمت الآيات البينات 
كتابات هولاء وآولاء وانعكس كله في إبداعاتهم, فجاءت 
تلكم الإبداعات لتترك في نفس المتلقي ما هو أبعد من 
مجرد تأثير الكلمة المنطوقة. ومن جانبه أخذ الخطاط المسلم 
على عاتقه مهمة تنميق الخطوط وطرائقها المختلفة ليضفي 
عليها وبا من الجمال ينطق للرائي بإعجاز القرآن الكريم, 
والحديث» والحكم والأمنال. على أن مسؤولية الخطاط 
قد تضاعفت من واقع رغبته في الكشف عن تجويد الآيات 
القرآنية» وطبقات نغماتها وإيقاعها. ومن ثم انصب هم الخطاط 
على إخراج مخطوطته في شكل منغمء وذلك من خلال ريشته 
من أقلام البوص» حتى تخرج كل كلمة من OUT‏ الكريمة 
ذات وقع موسيقي على الصفحة بکاملھاء ويأتي هذا الکتالوج 
"أنغام وآيات" بهدف تقديم مجموعة من الأوراق المفردة من 
المخطوطات الإيرانية إلى اهتمامات وعناية العلماء ومؤرخي 
الفن» والخطاطین, وعامة القوم. وتتألف هذه المجموعة من 
0 ورقة مفردة بأقلام كوكبة من مشاهير الخطاطين الفرس. 
وتغطى هذه الأوراق مسافة زمنية تبلغ 400 عام فيما بين القرن 
السادس عشر والقرن التاسع عشر الميلاديين» حتى تکشف 
عن تطور الكتابة الفارسية من خلال مقتطفات أدبية مرموقة, 


ys) مقدمة مدير متحف الفن الإسلامي بمالیزیا‎ w 


الغبار“ كانت تستخدم لاحجبة ورسائل سرية» في حين 
أن البعض الآخر جاء في شكل آلبومات (مرقعات) خاصة 
بالأمراء والملوك. وتفصح هذه الكتابات جميعًا عن رقة وجمال 
تزدان بهما الصفحات العدیدةء وهي أيضًا ممهورة بالأختام 
والتوقيعات» مما يزيد من قيمتها التاريخية» كما أنها تلقي المزيد 
من الضوء على تطور الكتابة الفارسية. 

إن هذه العمل في هذا المعرض يدعو مشاهدیه إلى أن تفتح 


آذانهم على إيقاع المقاطع الشعرية النائية» وعلى قصائد 


الفيلسوف والشاعر جلال الدين الرومي » حتى تستشعر وقعها 
الخلاب من خلال كل سطر في فيض من النغم الموسيقي 
الممتع. 


سيد محمد البخاري 
مدير متحف الفنون الإسلامية الماليزي 


ينطويان على نسق خاص بهما لا يحصله الخطاط إلا على مدار 
العمر كله. آما خط "الشكسته" فيتألف من مجموعة ضخمة من 
العبارات القصيرة التي تندح في كل اتجاه» ولكنها ترانيم لایات 
الله البينات. 

إن هذا العمل "أنغام وآيات" يهدف إلى الكشف عن تطور فن 
الكتابة كمساق ترائي» من خلال سلسلة متعاقبة من الأساتذة 
إلى مريديهم» وذلك من خلال مجموعة من الأوراق التي 
استخدمت كمسودات للتمارين» ثم من صحائف بريشة هؤلاء 
الأساتذة المرموقين. 

وفي هذه المجموعة النادرة نماذج من خط "النستعليق" للخطاط 
سيد مير عماد الحسيني (توفي سنة ۸1615). إلى جانب مقاطع 
شعرية ثنائية بخطي النسخ والرقعة بقلم أحمد النيريزي» ومن 
مرسم شاه طهماسب. ومن نماذج خطية أخرى لكل من شاه 
محمود نيسابوري (توفي سنة 1562م). 

وهذه المجموعة تحتوي على صفحات متباينة في الحجم, 
ونمط الكتابة والنقوش. وبعض منمنماتها المعروفة باسم 








وبعد وفاة الشاه طهماسب. تولى العرش ابنه شاه إسماعيل 
الثاني» الذي كان مودعا لمدة طويلة في السجن, ثم جاء 
من بعده الشاه محمد خودا بانده» الذي كان يتهدده نفوذ 
العثمانيين من ناحية الغرب» وتحرشات الأوزبكيين من 
ناحية الشرق. وفي عهد الشاه محمد. ازدهرت من جديد 
الأوراق المفردة المزدانة OLYL‏ القرانية الكريمة والأبيات 
الشعرية. وبهذا لمع العديد من الفنانين» الذين انكبوا على 


العمل» فأخرجوا تحفا رائعة "لقيت رواجًا في الأسواق". 


نجح الشاه عباس الأول (1587 - 1629م) إبان حكمه 
الطويل الأمد فى أن يعيد إلى الامبراطورية الإيرانية مجدها 
العتيق. فلقد أمن حدود إمبراطوريته وأوقف المد العثمانی 
لإعادة الاعمار» بقصد تحويل مدينة أصفهان إلى جوهرة 
متلألئة» تزخر بالاثار الرائعة» والأحياء المنظمة» والمرافق 
المقمية 8. وإبان ذلك» راح یستقبل السفارات من البلدان 
الأجنبية الغربيق وانفتح على أفكارهم» وأساليب تلك البلدان 
المتطورة» وعلى سلعهم آیضاء تطلعًا إلى الرخاء الاقتصادي 
لامبر اطوریته. 





عملة فضية للشاه طهماسب الثاني : 
تاریخ الصك 1135ه/1722م فی بلدة هرات 


وهکذا انتعشت من جدید مراسم الفنون» وأحاط البلاط 
الحاکم الفنانین برعايتهم لیس فقط فی صعيد المخطوطات 
وإنما آیضا فی مجال إخراج لوحات من الأوراق المفردة 
الخطية» والتصاویر والرسومات.وهکذا ظهرت فی إيران 
آفکار آوروبية في فن التصویر» من قبیل الرسومات ASE‏ 
الأبعاد» خلال الربع الأول من القرن السابع عشر الميلادي. 


w 





نشأ الأمير الشاب إسماعيل الصفوي )1501 - 1524( 
وترعرع على الشواطئ الغربية لبحر قزوين» تحت رعاية 
السلطان علي ميرزا. وإسماعيل الصفوي هو حفيد أوزون 
عسية» القائد المرموق لجماعة "gly gil"‏ العركمانيق» كما 
أنه كان وريثًا لثروة وزعامة الطبقة الصوفية الدينية» وأيضًا 
لمزار "أردبيل" المشهور. مع حلول القرن السادس عشر 
الميلادي» als‏ هذا القائد الشاب sky‏ جیش من أتباغة 
المتدينين» وأطلق عليهم "ذوي الرؤوس الحمر" (نسبة إلى 
هزيمة حيش "آفوینلو". بعد ذلك بقلیلء تم تتصیب إسماعيل 


واشتهر الشاه إسماعيل (توفی سنة 1524م) بأبهة بلاطه كما 
أنه كان یقرض الشعر ویرعی الفنون. 

و تحت رعاية الشاه إسماعيل» وابنه الذي خلفه الشاه 
طهماسب» تم إنجاز واحدة من أروع مخطوطات 
"الشاهنامة . الشاب شاه طهماسب )1524 — ¢1576( 
تم تعيينه حاکمّا لاقلیم "هراة" فی سن مبکرة, كما أنه تلقی 
تعليمًا IL,‏ فی مختلف فرو ع العلم بما فیها فن ALS‏ 
والز خرفة بالوان ساطعة» والرسم المنمنم. وفي سنة 1524م 
تقلد كرسي الشاه» وظل يولي الفنون اهتمامه» بالمشاركة مع 
شقيقه السلطان بهرام میرزا. 


غير أن اهتمام الشاه طهماسب بالفنون قد توقف فی منتصف 
الخمسینیات من القرن السادس عشر الميلادي عندما قام 
بنقل عاصمته من تبریز إلى قزوین. وفي تلك الحقبة انزوی 
طهماسب في عزلة دينية» وصرف کل الفنانین في بلاطه 
وأغلق مراسمه الخاصة بالفنون. ولذا فان بعض الفنانین 
قصدوا إلى بلاط بعض الأفراد الآخرين من البیت الملکی 
الصفوي» في حين أن البعض الاخر منهم قد هاجروا إلى 
لهند المغولية» وبقي فریق ثالث یمارسون فنونهم مستقلین» 
أملا في إنتاج أوراق مزخرفة تجذب اهتمام أثرياء القوم 
ورعاة الفن خارج البیت الملکی والمهتمين باقتناء هذه 
التحف الفنية. 








صورة نادير شاه: إيران 1193 ه/1779م» بتوقيع ميرزا جاني 


محراب المسجد الجامع- آصفهان (الیسار) 


وصف شمائل رسول الله AE)‏ (أقصى الیسار) 
إیران 1283 ه/1866 م» بتوقيع علي عسکر الارسنجاني 


وظل هذا الفن المهجن ساريًا طوال حکم الشاه صفي الأول 
)1629 - 01642(« رغم ضعف شخصية هذا الشاه. آما 
الشاه عباس الثاني )1642 - (e1666‏ فقد نجح فی تأمين 
حدود الامبراطورية الإيرانية» بل إنه نجح في ضم قندهار" 
إلى آملاکه سنة 1649م. ولقد وضع الشاه عباس الثاني 
سرادق قصر "شهل ستون» الذي بني سنة ۰1647 تحت 
رعایته» كما wal at‏ اعجابه بالرسومات التی زینت بها 
جدران هذا السرادق. ومع الاتجاه المتزاید من الاقبال على 
تقلید فنون "الطلائم" السائدة في أوروباء رأى بعض رعاء 
الفن ضرورة التمسك بالتقالید وآشکال الفن المحافظة 
الخاصة بالمراسم الهندو- فارسية وتراٹھا. 


غير أن هذا الحماس الذي ميز عصر الشاه عباس الثاني 
سرعان ما انتهى في عهد خلفه الشاه سليمان» وابنه السلطان 
حسين. وقد ضاعف من هذا التدهور حالة الفوضى الضاربة 
في البلاد بسبب الخلافات الطائفية» وفي سنة 1722م جاء 
الغزو الأفغاني لينهي حكم الأسرة الصفوية تمامًا. ولم 
يقدر للفنون أن تنتعش مرة أخرى إلا في عهد أسرة "قاجار" 
)1779 - ¢1924(« عندما ظهرت تحف فنية نادرة» ذات 
صبغة دينية مشرقية. وفي أثناء حكم نادير شاه أفشار 
(1736- 1747(« تمكن حفيده شاه روخ من إقامة حكومة 
مستقلة في ولاية خراسان» متخذا من مدينة مشهد عاصمة 
له. لكنه سرعان ما أزيح عن الحكم وسلمت عيناه على يد 
مير سيد محمد زوج ابنة الشاه سلطان حسين. وبعد ذلك 
ببضعة أسابيع أزيح مير سيد محمد بدوره عن العرش» وأعيد 
شاه روخ إلى كرسي الحكم. في أثناء ذلك لجأ ابن مير سيد 
محمد المدعو داود ميرزا اد إلى اتخاذ مأوى له فی مرشد 
أباد تحت حماية خان ماهبا تجانج حاكم البنغال. ولقد اهتم 
كل من السلطان og glo‏ وابنه محمد خلیل» وهما يقيمان في 
بلدة مر شد آباد بالكدابة فأخرجا أعمالة أدبية مرموقة. وبعد 
فترة وصل البریطانیون إلى ولاية البنغال ووضعوها تحت 
إمرة شركة الهند الشرقية. وفي ظل هذا الاحتلال البريطاني 
تدهورت أحوال الكتابة بالفارسية والعربيق اللهم إلا بعض 
المخطوطات المتناثرة بقلم الخطاطین المسلمین 





النسخ موقع الصدارة بين رت( و A‏ 
هذه الكتابات» فلقد ارتبط d‏ و2 SUN‏ 
بكتابة آيات القرآن الکریم ous‏ 
والتصوص الدینیة في ۔ ۱ 
حين أن خط الثلث ۶ 
مخصصًا لكتابة لعناوین 7 
على اللوحات الخ Eas‏ 
بأرضية مذهبة. ولقد مال ZE‏ 
الخطاطون الإيرانيون إلى اا مت( 
الکتاية بحروف متصلة 
لاضفاء قيمة جمالية على ,_ 
الكتابة» وأيضًا لنقل صورة 0 ۳ 
تلاوة القرآن الکریم من 2 
الکلمة المنطوقة إلى ۶ 
الحروف dese ded‏ ۱10 
المضغوطة المستديرة فقد مهد الطريق لکتابة نهايات 
الكلمات في تواصل مع الكلمات اللاحقة لها. وبهذا 
صارت لخط الرقعة مكانة خاصة بين الفنانين الإيرانيين 
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كما استخدم خط الرقعة فی تسجيل الأحداث التاریخیة 
والملاحم وان ظل مقترنا بكتابة شارات القرآن الكريم» 
ولیس نصوصه Blis‏ على سهولة ويسر قراءة الایات 
الكريمة. أما أشهر الأسالیب الخطية التی هيمنت على 
المراسم الإيرانية فقد كانت خطوط التعليق» والنستعلیق» 
4 ال گت 

وقد قدر لخطی التعلیق والنستعلیق أن یصبحا آهم إضافة 
فنية لایران فی فن الخط. ولقد اکتملت قواعد خط التعلیق 
في القرن الثالث عشر الميلادي» وراح ینتشر فی الأوساط 
الفنية بشکل ملموس. و کان يشار إلى هذا الخط ail‏ الخط 
المعلق» وهو مزیج من الرقعة والتوقیع معا. ومن آشهر 
خطاطي التعلیق الخطاط تاج السلمان من أصفهان» فی حين 
أن مصمم قواعده كان عبد الحي من بلدة أسترا باد. 











بعد أن اهتدی الایرانیون إلى نور الاسلام أخذ الخطاطون 
في استخدام الخطین الكوفي والمائل (متصل الحروف) مثل 
خط النسخ» حيث استخدم کل منهما لکتابة ایات القرآن 
لکریم. ويرجع آقدم نص قرآني مخطوط في إيران إلى سنة 
8 ه/813م. وهذا التاریخ یتوافق مع حکم الخليفة العباسي 
المآمون. و کانت ایات القران الکریم تکتب بالخط الکوفيء 
و الخط الکوفی الشرقی یتمیز بحروفه المائلة الطويلة. ولقد 
یقت آسالیب الكتابة المشرقية OL)‏ العصرین الغزنوي 
والسلجوقي» غير أنه مع حلول القرن الثاني عشر الميلادي 
لم يعد هذا الخط يستخدم إلا في تزيين بعض التحف الفنية 
والمعمارية وزخرفتها. 


وفي النصف الأول من القرن العاشر الميلادي» اضطلع 
الوزیر الايراني ابن مقلة بمهمة وضع قواعد وقياس العلاقة 
بين حروف خطي الجاري والنسخ المرن وضبط أحجام 
هذه الخطوط وكذا ارتفاعاتها وعرضها. وبهذا انتشر خط 
النسخ ليتجاوز دواوين الإدارة والسجلات» وصار محبًا 
لدی الخطاطین والفنانین والحرفیین. ثم ما لبث هذا الخط 
أن صار مهیمنا فی كل المجالات: التاريخية. والشعرية, 
والنثرية» إلى جانب المخطوطات الدينية ونصوص القران 
الکریم. 
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ولقد وصل خط النسخ إلى ذروته على يد ياقوت المستعصمي 
(توفى 697ه/ 01298(« وعرف عندهما باسم "النسخ 
"og‏ وكان المستعصمي اخر المشاهير من الخطاطين 
فی البلاط العباسي» وهو الذي نقل أسس "الأقلام الستة" 
إلى دوائر الفنون فی کل من هراق ومشهد وتبريز. وبذلك 
انتعشت أساليب الکتابة الستة وهي: المحقق» والريحان» 
والثلث» والنسخ, والتوقيع» والرقعة. وقد استخدمت هذه 
الخطوط الستة في إیران بصيغة تتفق مع الذوق الايراني 
لتخر ج نمطا معيتا من الكتابة الايرانية. ولقد كان لخط 
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رسالة بالخط الشکسته: 


(e1739 -1682(‏ سید هذا الخط دون مناز ع. وکان أحمد 
تلمیذا للخطاط المرموق آقا إبراهيم قومى» وقد طالت 
آعماله الفنية المرسم الملكي فی age‏ الشاه سلطان حسیر 
الزاویا المزدانة بمدات عمودية أنيقة. وقد آصبح میرزا أحمد 
نيريزي خطاطا متفوقا حیث اتبع أسلوبه خلال القرنین الثامن 


مقدمه تاريخية 


یت لگا 


ومع حلول القرن السادس عشر الميلادي» حل خط 
النستعلیق محل خط التعلیق فی المراسم الفنية. ویعتقد أن 
خط النستعلیق هو توليفة من خطي النسخ والتعليق» وأن 
قواعده قد صیغت على ید مير علي التبريزي (توفي سنة 
6. ویکتب خط النستعلیق بطريقة متشابكة» تجمم 
بين السمة السريعة الفضفاضة لخط النسخ» وبين الحروف 
المنعظمة لخط التعلیق. وسرعان ما اکتسب خط النستعلیق 
سمات جمالية فنية جعلته یفوق ساثر الخطوط الأخرى فی 
آناقته و جماله. 


أثناء حکم الشاه طهماسب )1534 - (e1576‏ صار خط 
النستعلیق هو الخط الرسمی لکتابة المقتطفات الأدبية» 
والملاحم؛ والكتابات lagi‏ ولقد تألق هذا الخط على 
أيدي کل من: سلطان علي مشهدي (توفي 1519م)» ومير 
علي هراوي (توفي (e1544‏ مور عماد (توفي 1615م)) 
وقد كان سلطان علي مشهدي تلميذا لأستاذ الأساتذة مولانا 
أزهر التبريزي (توفي 76/1475م)» الذي كان كثير الترحال 
إلى مختلف الأراضي الفارسية والموصلية أيضًا. 


وفي عصر الحكم الصفوي في إيران اشتهر بوجه خاص خط 
james‏ ؛ ومع ذلك صار الخط المعتمد عليه في المكاتبات 
الر سمیة و كتابة الرسائل. ویعتقد أن صا حب هذا الخط 
المنكسر يحمل بين GLb‏ طاقة خلاقة وحركة إيقاعية» وهو 
واضح» وقد استخدم على نطاق واسع في كتابة الهوامش. 
ولقد قدر لهذا الخط أن يتألق على يد عبد المجيد الطليقاني 
سنة ۵1773. ومع مرور الوقت صارت سطور تل[ bs)‏ 
تکتب بعضها على البعض فی غير انضباط. ورغم ذلك ظل 
pal‏ ص الدينية و الشعرية» دود التوقف عند مغزى هذه 
السطور. لقد باتت مخطوطات الشکسته بمثابة التصاوی 
التي تلهم المتطلع باحاسیس جمالية لا حدود لها. By‏ 
القرن الثامن عشر الميلادي انتعش خط النسخ من جدیدء 


Sle Jid “قد سايقم ف‎ soto 
إلى جانب استخدامه‎ ca: المجالات» وظل معمولا‎ 
لكتابة الطلاسم والتعاويذ السحرية والأحجبة» متضمنة‎ 
بعض الايات البينات من سورة البقرة. وبهذا صارت‎ 
لخط "الغبار" هالة خاصة به وسرعان ما وجد طریقہ‎ 
إلى الدولة العثمانیة والهند المغولية. ومع هجرة بعض‎ 
الخطاطین الایر انیین إلى الدو لة العثمانية» ظهر خطا التعلیق‎ 
و النستعلیق فی مراسم البلاط العثماني في اسطنبول» وفي‎ 
عهد السلطان محمد الثانى» بدأ استخدام هذین لخطیرن‎ 
بصفة رسمية» وما لبثا أن انتعشا قى القرنین السابع عشر‎ 
والثامن عشر الميلاديين» في عباءة تركية الطابع.‎ 


آما فى الھند فقد دخل خط النستعليق ليجاور خطی 
"البحري" و"النسخ؛ أثناء العصر المغولي. كما أن 
)1628 — 57ء z>‏ الخطاطان رقنة» وعبد د الرشيد 
الديلمي ددا فنية خطية من إبداعات الأيدي !2 انیة. 
ولقد تطور الخط "الجاري" في الھند ومعه الخط 
"البيحري” في بداية القرن الرابع عشر الميلادي» وانتظم 
كل منها في فترة لاحقة من التاريخ. وفيما بعد راح 
الخطاطون في الهند يقلدون الأساليب الإيرانية وأنساقها 
الز خرفية > حتی القرن الثامن Sorel) phe‏ 








(كتالوج رقم 8). 


عشر والتاسع عشر الميلاديين. أما حجم الأوراق المفردة 
سے سے سی وی ع بام 
الكبير للوحات (جلي). وصار نمط "الثلث الجلي هو 
المفضل للوحات الكبيرة » والتي الي 
المنازل» و المساجد» asia,‏ العامة» كأنساق زخرفية 
تذکر القوم بب ر کات الله سبحانه وتعالی. و کان خط "الغبار" 
خطا صغیر الحروف ALU‏ وفی هذا یقول القلقشندي 
مورخ العصر المملوكي في القرن الخامس عشر الميلادي» 
إن هذا الخط صغیر الحروف» حتی تخرج الرسائل خفيفة 
الوزن مع الحمام الزاجل» ولکنها حروف مقروءة على كل 
حال. وكلمة "غبار" كلمة عربية وفارسية في ان واحد» وهي 
تعنی الخط الدقيق الذي يشبه ذرات الغبار. ولقد سرى في 
إيران مثل شعبي WS‘:‏ على القيمة الروحانية لنمط الغبار» 
وموداه: 
«عنرما باش ٠‏ الق رآن اللريم بخط 
ترول ع العیون غشاوة الابصار 

وفی نهاية القرن الرابع عشر الميلادي تم نسخ نسخة 
منمنمة من القران من أجل السلطان تیمور منفذة بخط 
الغبار على يد الخطاط عمر أقطا. ويروى أن هذه النسخة 
المنمنمة كانت تصلح لملء تجويف خاتم تیمور وإن 
كان هذا الخان قد أبدى عدم رضائه عن ذلك لأن القران 
الكريم ينبغي أن يكتب بطريقة ميسرة على القارئ. هذا 
وفى عهد الشاه طهماسب (توفي 1576م)» قام الخطاط 


dM 





وتضم الأبجدية العربية 17 حرفاء لھا 28 صونًا مختلفا. 
وهذه الحروف يتغير نطقها وفقا لعدد النقاط التي توضع 
أعلى أو أسفل هذه الحروف» التي تتراوح بين النقطة 
الواحدة والنقاط الثلاث. وعندما راح الإيرانيون يستخدمون 
الحروف العربية» وأدخلوا عليها بعض الأصوات والنقاط. 
من ذلك حرف "الباء" و حرف "الزین"» حيث أضيفت ثلاث 
نقاط تحت حرف الباء» وثلاث أخرى فوق حرف الزين» . 
ليصبح الصوت والحروف الإضافية مدعمة للمخطوط 
الفارسي لتتوافق الأصوات مع اللغة الفارسية القديمة 
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اللغة 


لقد غامر الفنان الإيراني داخل عم الخط بإضفاء روح من 
الانسجام والجمال والصوفية بمنح درجة عالية من الانجاز 
لهذا الفن. ومع انتشار الاسلام في إيران» ووسط اسياء وشبه 
القارة الھندیةء حلت اللغة العربية محل اللغات الأصلية لتلك 
البلدان. وسرعان ما آنتج خطاطوتلك البلدان SLES‏ تحمل 
بين جنباتها الذوق والقیم الجمالية المتوارئة في تاریخ تلك 
الشعوب. غير أن مرونة الكتابة العربية قد آظهرت نفسها في 
تطور الخط الكوفي المزوي» وفي الحنیات المموجة لخط 
gen‏ مما مهد الطریق لانتعاش خطوط جديدة ذات طابع 
محلي خالاب. 


تطورت اللغة البهلوية التي كان یستخدمها الکهنة الزرادشتیون 
بدرجة كبيرة فى إيران فیما قبل دخول الاسلام إلى اللغة 
الايرانية الجديدة, و هه اللغة» الفارسية الجديدة» اتخذت 
الجر وف الابجدية العربية للکتابت كما آنها استوعبت ما 
يقرب من خمسین فی المائة من الالفاظ العربية. وسرعان ما 
ازدهرت حركة الترجمة» حيث تمت ترجمة بعض التصوص 
البهلوية إلى العربية» مما آثری اللغة العربية بأدب العصر 
البهلوي كمصدر للاداب الاير انية الساسانية. 


ومنذ القرن الأول للهجرة استخدمت اللغة العربية واللغة 
الفارسية جنبّا إلى جنب في إيران. وصار إتقان اللغتين أمرًا 
شائعًا بين القوم الأرستقراط» وأهل العلم» ورجال الدين. أما 
فی الكتاتيب فقد فضل fal‏ العلم الالتزام باللسان العربي 
۳ بغدادء حيث ازدهر الاذب والشعر» ظهر اللسان 
الفارسي (فارسي- إي-داري) الجدید» وقوبل بارتياح في 
مختلف الأوساط. وفی هذا يقول الجاحظ بأن أول مقطع 
شعري ثنائي فارسي قد نظمه شاعر عربی» في القرن السابع 
للميلاف فی حیرن of‏ بلاط الخليفة هارون الرشید» قد عمر 
بشعراء ینشدون قصائدهم متضمنة تعبیرات فارسیة خالصة. 
(الجاحظ» 1ء ص 141 - 144). 


متحف "التوبكابي سراي" الذي يعتقد أنه من أعمال مدرسة 
تبريز التي نقلت إلى إسطنبول ضمن الغنائم التي نقلت على 
يد السلطان سليم الأول (1520م). (جروب» ص Grube,‏ 
1 1981م) وفي كثير من الأحوال أضيف إليه توقيعات 
الخطاطين في فترات متأخرة لكي تزداد قيمة وأهمية. 





توقيع نيسابوري 


كانت هناك عدة عوامل حددت إنتاج اللوحات المفردة 
كلوحات مستقلة في القرون الأولى من حكم الدولة 
الصفوية» وفى منتصف القرن السادس عشر الميلادي 
تراحعت مدارس الفنون التابعة لشاه ''طھماسب'' عن رعاية 
الفنانين» مما أدى إلى اضطرار الفنانين لمغادرة هذه المدارس 


وفي نفس الوقت أنتج الورق في أوروبا والصين والذي 
أصبح متاحًا في أسواق إيران مما آدی إلى بطلان احتكار 
الورق من قبل الحاكم. لقد شجع توفر الورق في الأسواق 
الخطاطين إلى نشر مدارسهم الخاصة. 

بعد أن تحرر الفنانون والخطاطون من سطوة الحكام 
وقیودهم أصبح لديهم الحرية فی التعبير عن ذاتهم» الأمر 
الذي آدی إلى ظهور آفکار جديدة واضحة وإلى ادخال 
أدب جدید على مخطوطاتهم. وقد شهد هذا الحدث ظهور 
المخطوطات التي تر جع إلى النصف الثاني من القرن السادس 
عشر الميلادي في فارس» ظهرت تلك التوقیعات فی أكثر 
من موقع من الصفحة. كما أن هذه الکتابات قد تضمنت 
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من القرن 15حتی القرن 19 الميلادي في بلاد الفرس 


هدف الخطاط هو الذي یمیز الأوراق المفردة عن الاوراق 
المفككة من المخطوطات. وعن آوراق التمارین المجمعة 
من قبل الورش الملكية الخاصة. و کان هدف الخطاطین هو 
اناج li‏ من الخ يحت اعد اال مین من ااي 

فتصمیم اللوحة في كل صفحة مستقلة تو حى بالقصد من 
کو نها یہ اا che‏ کیا رت مسال زب اعد وفي 
مضمون الصحيفة نجد علاقة بين النص والزخرفة والتي 
تصبح موظفة لصالح النص. 


لقد انتشرت الأوراق المفردة ذ في Ol al‏ مت بدایة القرن الرایع 
عشر الميلادي؛ كلوحات فريدة SB‏ من جهة السلاطين؛ 
فنجد قاضي أحمد مورخ الفنون في القرن السادس عشر 
الميلادي یشید بأهمية تجميع هذه المخطوطات المنفصلة 

يقة للمحافظة على آعمال فنانی العصور السابقة 
و خطاطیها ء ولمتابعة تطور فنانی الخطوط والمحافظة 
على الأعمال الفنية من الضیاع؛ ( مينورسكي؛ 1959 
Minorsky,‏ ومن ثم ظهر فن المرقع وهو تجمیع لهذه 
المخطوطات القيمة فی آلبومات, والذي أصبح فنا شعبيا 
في اير اد . 


ومن ra‏ المرقعات فی القرن السادس عشر الميلادي هي 
آلبوم "دست محمد" إلى "بهرام ميرزا"» حیث تتضمن 
أعمالا للفنانين القدامى أمثال الفنان "بهزاد"» ورسام 
المنمنمات باقر ت المستعصمي" ولوحات للخطاط 
"مير على" (ثاكستون»2001 «(Thackstone,‏ رغم أن 
هذه المخطوطات Silty Gils‏ دفتر تمرين على عكس 
المصقول» وربما كانت مطلوبة لدی ألبومات المراسم 
الملكية التي كانت بمثابة دفاتر تمرين على عكس تطور فن 
المرقع الملكي (Qata'i) s‏ أو اللوحات الز خرفية. 


جمعت المدارس الفنية الملكية في بلاد الفرس ورلا 


لو حات عدیده pes alatasa‏ و 2 ضمتها إلى 
آلبومات المرقع بدون ترتيب معین؛ منها آلبوم "الفاتح" في 
@ 





mr a = ee ee س ہمہ ہے مام ما‎ S 


وصار الورق المخطوط مطلوبًا من قبل المجتمع ولیس 
الملوك» فظهرت شريحة جديدة في المجتمع وهي 
المفكرون والأدباء الذين ينافسون الملوك فى شراء الورق 
ds ake)‏ واظرعات و جود قطن بت العارات و cA‏ 
راخداقنت مواضيعها. 


وفي عهد شاه طهماسب ظهرت تجمعات ثقافية معروفة 
بالتجمعات السماوية» وفي هذه التجمعات ترتب لوحات 
الورق المخطوط وتوضع فی المرقع الملکی. کتب الخطاط 
عير سا dard‏ (توفی سنة 5/1564م) بمساعدة أساتذة 
ومعلمین كيار متخصصین في فن الخط تم تجمیع هذه 
اللوحات والاتفاق على آماکنها في المرقع» فتستحق کل 
صفحة من المرقع التصفیق الحاد والتقدیر (ثاكستون, 
1 ص 4 - 40 (Thackstone,‏ و کلمة مرقع؛ هي مفرد 
كلمة مرقعات وهی مرادفة لكلمة آلبوم. وقد ظهر المرقع 
بکثرة کبدیل عن المخطوطات الكاملة الكبيرة الحجم. 


وتضمنت کثیر من آلبومات الإمبراطور المغولي "جاهنجیر" 
(21627-1605) وشاه "جهان" )¢1657-1628( روائع 
خطوط الفنانین الایرانیین. ویضیف شمس الدین محمد 
(منظم آلبومات مرقعة): "حتی هولاء الناس الذین لا 
یستطیعون القراءة والكتابة ینظرون إلى الرسومات باعجاب 
شدید(ناکستون» ص 4 - 40 2001 .(Thackstone,‏ 


وفي عصر الامبراطور "S51"‏ تطورت صناعة المرقع 
فصار له نمط متفق عليه یوازن ہین اللوحات all‏ تحوي 
المتمتمات والتي تحوي الخط. (سوداقار ۰1992 ص 304: 


(Soudavar 


وفي القرن التاسع عشر الميلادي في إیرانء ظهرت ألبومات 
كاملة من الخطيات» وكانت تلقی قبولاً ملحوظا (صفوت؛ 
ص .(Safwat:71‏ وهذا التو a>‏ نحو الخطیات بات و اضخا 
آیضا فی ترکیاء حیث عرف باسم "ترتيب المرّقع "» والذي 
کان وضع فكرة تھا أو فسا خاضصا شهدم اتعطاط 
لنفسه (صفوت» ص (Safwat:72‏ 
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معلومات تاريخية ذات قيمة علمية بالغة للدارسين. وفی 
أواخر القرن السادس عشر وأوائل السابع عشر الميلادي 
حدث تحول هائل فى الحياة الاجتماعية والثقافية فى ایران؛ 
وغزت المخطوطات المنفردة Bh pul‏ كل من Ot al‏ والهند. 
وعند هذا المنعطف انقطعت الصلة بین الفنان والخطاط 
ولم يعد أحدهما يكمل الآخر. وقبل ذلك بقرن» كانت 
الشارات في المخطوطات تشير إلى التعاون بين الاثنين في 
نفس المشروع. ومن الأمثلة على ذلك ما نجده في مخطوط 
إبراهيم ميرزا "هافت أورانج من جامي" (الموجود حالياً في 
مرسم فریر)ء وكذا في مخطوط "أقا ميراك" و"مظفر علي" 
فقد تولى هذان الأخيران الرسومات في المخطوطة» في 
حين تولى "مالك ديلمي" مهمة الكتابة بخطه (ولش؛ 151 
.(p.:Welch‏ ومن هذا التحول ظهر نوعان من الأوراق 
المفردة» أحدهما يفصح عن ملكة قلم البوص والإبداع في 
الخط والا خر بفعل الريشة الشفرية التي ساهمت AB Fgh‏ 
فن النقاش و المصور معا. وهنا يمثل التطور من جانب 
آخر بمحاذاة للخط المتوارث السائد» خرو جا عن المألوف 
في الحروف» من حيث الحجم. والمادة العلمي والقیود 
الدينية» والذوق الذي كان يتلذذ به السادة الملوك. و هذه 
الالیات التي راحت المخطوطات تزدان بها هي التي حعلت 
كلا من الفنانین والخطاطین یسیرون في اتجاهین مختلفین 
في lle‏ الفن الفارسي. 


للأوراق المخطوطة سوق معروفة في إيران. فالخطاط "مير 
عماد" عندما بعث له "شاه عباس" سبعین تومانا مقابل أن 
راب یب مير عماد" gw‏ ی 
سبعین بیتا من الشهنامة. فردها alll‏ الشاه مرة خری رافضا 
هذه الصفقة ا یر SLE‏ بلس ماه اا ییات Wray‏ 

یت 525-256 n (Bayan yal. 2, pp.‏ هذه 
الحادثة تثبت أن الورق المخطوط لم يكن مقظاة عدد 
ره لدعي تسا 
سان 
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العناصر الجمالية في الأوراق المفردة 


لا تقتصر العناصر الجمالية فى الأوراق المفردة على الجدية 
لمتضمنة في معاتیھاء وإنما Lgl‏ على التکامل المنسجم بين 
الخطوط وزخارفها. فلقد راعى الخطاطون التناسب السليم 
بين الخط و الز خرفة لتوٴدي الدور المساند للخطوط بالشکل 
الراقي الذي تستحقه. وترجع فكرة زخرفة الخطوط في 
الأوراق المفردة إلى عهد الخليفة الراشد الرابع علي بن أبي 
طالب (رضي الله عنه) ولقد أضفت الزخرفة بعدًا من الجلال 
للنصوص. ومع مرور الوقت صارت تخدم الوقفات 
والأحزاء والآيات في مخطوطات القرآن الكريم. وتزخر 
المخطوطات الكلاسيكية للقرآن الكريم بزخرفة متألقة 
للعناوين» يتبعها النص مخطوطا في صفوف أفقية على 
مسطح أبيض أو مذهب» مع هوامش مزدانة بورود زخرفية. 
وفي هذه الحالة يقع توقيع الخطاط في السطر الأخير من 
الصفحة بخط مخالف عن خط النص (كتالوج رقم 10ء 
1. هذا وقد ظهرت صورة أخرى من المخطوطات؛ فكما 
هو واضح في الكتالوج رقم 1 و5» نجد الایات المختارة 
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فرمان من العصر الصفوي 


هذا وقد تطلب فن "المرقعات" تطویر نوع من الورق 
المقوی لیستخدم کخلفیة للأوراق المفردة. وفي کثیر من 
الحالات كانت الاوراق الهشة تقطع وتلصق على هذه 
الأوراق المقواق بعد أن تزين بطبقة نباتية» وان كانت هذه 
الزينة النباتية سرعان ما تتشقق. غير أن هذا الفن الخاص 
بالورق المقوى قد تطور في إيران بطريقة تضمن تحاشي 
فعل الرطوبة من نتاج المادة اللاصقة» كما راح الفنانون 
يضعون الأوراق الواحدة فوق الأخرى وفق كيانها النباتي 
و خواصه حتى لا تتجعد هذه الأساليب الجديدة للمرقعات 
بحيث يتم جمع العديد من أوراق الفنانين والخطاطين Ú‏ 
إلى جنب. 





إيران. كان لهذه السلع الواردة فعلها على نفوس الرسامين 
الفرس وعلى الحرفيين لكي يخططوا مخر جات غنية جديدة» 
من بينها باقات الورود الأوروبية» والنباتات المجدولة 
والحشرات» والطیور» إلى جانب بعض الموضوعات 
المستقاة من الانجیل. 


رسام البلاط الصفوي صفي عباسي"» في تصاویره للزهور 
مألوفا في هذا المناخ بزو غ آنساق أوروبية- فارسية مهجنة, 
في الأوراق المفردة» وأيضًا فی صنادیق الريش المطلية. 
ومنذ عصر قاجار" حتی القرن التاسع عشر الميلادي» خلق 
هدا الأسلونب المهجن فجو 0 واسعة بین ما هو روحاني 
الويرانيين من جانب آخر. 


& 
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wo 


من سور مختلفة» تتساوق جميعًا في تناغم Sos)‏ ال 
كلها. وهذا الجمال المتسم بالمرونة يعزز من قيمة الصفحة 
الواحدة كلوحة زخرفیةء بحيث تطال بركة هذه الایات 


البينات قلوب من يتطلع إليها. 


وفي العصر الصفوي» اكتسبت الأوراق المفردة (القطع) 
شکلا جديدًا فی الإخراج أطلق عليه "المائل" (شاليبا). 
وهذه السطور المائلة للشعر الفارسي صارت تكتب في خط 
''نستعلیق؛ مرتبة في مساحة مستطيلة الشكل. وكان يفصل 
بين کل مقطعين مؤلفين من بيتين بزخرفة نباتية» لضمان 
ضبط الإيقاع. وكانت بعض الحروف تمد لإيجاد التوازن 
بين أطوال كل مقطع شعري» وللإشارة إلى انسياب الكلمة 
لتحقق وقع الإيقاع والنغم الشعري لكل مقطع في القصيدة. 
وفى هذه الخطوط المائلة نجد مثلثا فى الركنين العلوي 
والسفلي من الصفحة» يتضمنان توقيع الخطاط وتاريخ 
الكتابة. وهذه المثلثات تزدان بأشكال من الزهور و الز خرف 
إلى المشاهد أو القاری بإحساس متناغم تنطق به القصيدة فی 
حملتها. هذا وتعكس الموضوعات المتضمنة في الأوراق 
المفردة آنماطا زخرفية بديعة على ساثر صفحات الأزراق 
فی العصر الصفوي فی فارس. ولعل في هذا ما یفسر آهمية 
تخطیط واتقان کل موضو ع واتقانه من حيث هو على الورق 
و الخطاطین من قبیل: التئین الصینی» و العنقاء و آعو اد زهره 
الأوروبيين» والتصاویر ثلائية الابعاد. وعالم الطیور على 
alts‏ ألو انه. لقد استو عب الفنان الفارسی دخیره کل 
هذه التنويعات الز خر فية. ورغم أن الهوة قد زادت اتساعا 
بين الأوراق المفردة للخطاطين وبين رسامي TA PETITA,‏ 
في أواخر عهد الصفويين» إلا أن الرغبة في زخرفة الأوراق 
المفردة قد ظلت باقية يحس بها الخطاطون والفنانون على 
حد سواء. 


ولقد شهد القرن السابع عشر الميلادي وفود تجار من الصين 
وأرمينيا وأوروبا يجلبون سلعًا أجنبية على نطاق واسع إلى 


® 


محددة» لضمان سطح متجانس اللون للصحائف. 
التقنية الثانية فكانت تتمثل في تنقيط الذهب» peg‏ 
المخطوطات طابعا USL‏ وكان يشار إلى هذه التقنية 
بمصطلح السحق » حيث كان يتم سحق الذهب بدقة مع 
أجزاء فضية» معلقة بالغراء والماء ثم تنثر على سطح الأوراق 
لتكسبها لمعانا وضاءً. أما الأسلوب الثالث وهو التجزيع 
المرمري فكان يتطلب صب بعض المواد المكونة للأصباغ 
في إناء يحتوي على سائل لزج» حيث تکسب الألوان 
سطح الأوراق نمطا غير تقليدي في شكله. لقد سادت هذه 
التقنيات في فارس فيما بين القرنين الخامس عشر والتاسع 
عشر الميلاديين. وتحفل السجلات بعدد وافر من الفنانین 
ومن بينهم شهاب الدين عبد الله مرابط (14417-1501م) 
الذي اشتهر بتظليل أوراقه بالذهب» وكذا مير محمد طاهرء 
الذي كان ضليعًا في تجزيع أوراقه بالمرمر والذي هجر 
مرسم الشاه طهماسب إلى بلاد الهند» وأيضا LE‏ الدين 
محمد مذهب من بلدة مشهد (توفی سنة 1537م)» الذي 
كانا ضليعًا في زخرفة أوراقه وتجزيعها بالمرمر 


رما مروف بي خرف الال لسر سک دی 
و ایات ينات مختاره» والجاديت نبوية شر يفة» وحکما 
للخليفة على (رضی الله عنه) وأقوالا مأثورة عن الأتقياء. Lil‏ 
قصائد الشعر» والنثر» والمقتطفات الأدبية» والقصص الشعبی 





الصفحة المقابلة: باقة من الزهور على أرضية مذهبة. 
القرن 17 م 
الأعلى: بلبل وزهرة: من المواضيع الشعبية في إيران 


حايرات 
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لقد انتعش فن المرقعات سی اطع عقر یی 


أدرج في ی أطر ألبومات ترجع 3 مخطوطات تسير على 


النحو نفسه» حيث تضفي الحدود الزخرفية والألوان 
مسحات من الجمال على المخطوطات. 





وهذه الحدود المزخرفة تظهر في العديد من اللفائف 
"الأرابيسك"» في إيقاع ذهبي» يضاف إلى ذلك أن العديد 
من رسومات السحاب المحيطة بالنصوص المخطوطة قد 
أضيفت عند تصميم "المرقعات . 


كانت الأوراق المفردة تعتمد بشكل خاص على زخرفة 
الأوراق» وذلك لكي تلقى رواجا في تسويقها والإقبال 
عليها. ولقد تطورت زخرفة الأوراق المفردة من مرحلة 
التظليل المذهب السيط إلى التلوین المنقط "هال- كاري ؛ 
ثم إلى مرحلة التجزیع المرمري " كاغار - إي-ابري". 


ويشار إلى أسلوب التظليل البسيط في أطروحة فارسية بعنوان 
"تسالت دار بايان-إى- رانج كاردان- ای - کاغار على 
أنها الحل الأمثل "للتخفیف من وميض الطلاء الأبيض وأثره 
المبهر على عين الرائي". وهذه التقنیة قد استلزمت نقع 
الأوراق في صبغات عضوية أو غير عضوية لفترة زمنية 











أمثلة من المخطوطات المجزعة 
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ك3 مقدمة تاريخية 


فكانت تخط في إخراج أكثر |تقانا من الناحية الجمالية. 
ولقد عمل الخطاط الفارسي بكل وسعه من أجل إظهار 
امتيازاته وقدراته العقلية» فأخرج الأوراق المفردة وكأنها 
قطع موسيقية» ذات عبق سماوي» تذوب رقة وانسجاما. 
ولما كانت الكتابة الفارسية قد تأتت فى أساليب متعددق فإننا 
نجد آشعار حافظ ورومي تنساب كالنسيج فی بنية الکلمات؛ 
مما يؤدي للتوافق بين الکلمات؛ لتنطق بالرابطة الحميمة بين 
اللفظ الشعري ونغمة وطريقة كتابته. وعلى هذا فإن الأوراق 
المفردة VOUS‏ بإیقاع راق من القيم الجمالية التي تريح النفس» 
المتسامى. 


- 


وض ته 0 





جالع الشاه! يا نيع الأنوار الصافیت نورك یسري بيواسى عیونی | البالیۃ 
متا مایا صلي اد a‏ اق lle heh‏ 


لے الفا !” 


الخطاط والرسام غياث الدين 
القرن 15 م إيران 

الإسراء والعراج للرسول EE‏ وكذا الملاحم الشعرية في 
"شهنامة" الفردوسي» وجدت جميعها بل حظيت بالأفضلية 
فى المخطوطات الز خرفة» حيث تطورت المنمنمات البصرية 
لتوضيح تلك الصور الجميلة. 

كما أن المراسلات الملكية قد تطورت بدورها لكي تكشف 
عن مقدرة الخطاط عندما يطلب شیا في أدب جم؛ وعندما 
يرغب في إيصال انطباع بعينه في ذكاء يحسب له. يلاحظ 
أيضًا أن رسائل العتاب والتأنيب» وكلمات ا حب الرقيق» 
والقرارات الدبلوماسية» قد خطت جميعها في لغة مهيبة 
متناغمة. وكان متوقعًا من الطبقة المثقفة عندما تهم بالكتابة 
أن تبد ع في کلماتها في إیقاع شاعري: 


"برون اللتاب ليف یتاتی للروح أن تقتات 
بل لیف لبستان ان يش رسع برون ماه انس 


۰ 


لا اث ر للرهود یبقی bb‏ للنبات! 

(e 1572)‏ 
عندما پر دد لقطاط آپاٹا من قصائد م مرق متمتمّا بنغماتها؛ 
وهو ینقر باصابعه lb‏ فإنه یشعر برغبة جاحة في أن ینقل 
هذا الفن من الانشاد إلى الأجيال التالية. وهذا الفن الدقیق 
غير اللموس کان فى حاجة إلى ركيزة ذات بعدین؛ الهمة 
و التحدي. وهما ما تصدی لهما الخطاط الفارسی بکل 


Ld 


اتوق إلى عطاللم هزه السنه 


Aa)‏ تقن خطاطو فارس فن الكتابة الشعرية» و تنغيم 
سس وتحويد وقع الایات الكرعة التي تسلب العقول. 
ولقد ترس اخطاطون ن علی طر يقة يقة تکرم الایات البینات 


بعد دراسة طويلة. فمن الراحل البکرة من أعمارهم» کان 
هولاء ا مخطاطون یحفظون ايات القران الكريم» ویجودون 
نغماته الوزونة. ومن خلال تدريباتهم الدعوبة في نسخ 
الایات القرانية في آوراق التمرین (سياة مشق)» ومن واقع 
رنین الکلمات كانت آرواح هوّلاء الخطاطين وعقولهم 
تتشبع بهذا الزاد الربانی. ومن ثم بجحت کوکبات من 
المثقفين والشعراء وا خطاطین في البلاط SU‏ فی انتاج AË‏ 
رائعة من الأدب الفارسي» ودواوین الشعر والنثر. وفي هذه 
النتدیات تم إخراج آلبومات "المرقعات"» وقام الخطاطون 
باعداد مقدماتهم. في حين أن المثقفين من ا حضور کانوا 
یتهللون فرحا بهذا النتاج (سودافار» 1992ء ص 304). و OLS‏ 
متوقعًا من الخطاط ألا یکون جرد CIS‏ ينسخ, Lely‏ كان 
ینظر إليه کمبد cg‏ ومخططء وشاعر» ومحب للأدب. 


وبذلك بجح الخطاطون عرانهم و حماسهم» وبإخلاصهم 


N‏ » في خلق فن محيد» اعتبر فرعا من فرو ع المعرفة. 


ولقد شهدت فارس مولد أنساق مختلفة من الكتابة» الأمر 
الذي T ETET?‏ جدید في الأوساط الأدبية t‏ العهد 
الصفوي بإيران. ولقد حظيت الأوراق الفردة عدائح وأدعية 
للخليفة على بن آبی طالب» وعقتطفات صوفية» وعراسيم 
لكية ولقد لقیت أطروحات نظامي "الخمسة"» و مثنوية 


حللال opel‏ رو می » و فال “hall‏ حعفر الصادق (قصة 





@ 


وبمكن النظر إلى الأوراق المفردة على أنها تعکس ابتھالات 
الأذكار. وذلك أن اختيار بعض الآيات ونقشها فی سطور 
واضحة الحروف ضمن النص» مع إضافة أسماء الله 
الحسنى (التسع والتسعين) في خلفية الصفحة بطريقة 
مقابلة» يمكن تفسيره على أنه تمييز بین طبقات صوت 
كل كلمة منقوشة. ويبدو الأمر كما لو أن جوقة isb‏ 
فى تلاوة OLY‏ بنغمة عالية وواضحة فى حين أن صو 
رقلا یبعث من خلفية الشهد رة hank‏ اله gent‏ 
(کتالو ج رقم 1ء AS‏ 


Cy 


د ۱۸ ۶۱ 
5-526 سا سم 
و 


يروى عن الخطاط محمد إسماعيل (من القرن التاسع عشر 
الميلادي) أنه كان يستمع إلى التلاوة المطولة للقرآن الکریم؛ 
عندما يهم بخط مخطوطاته. ولقد لاحظ أن الصوت لا 
ينتهي بطريقة فجة مفاجئة» وإنما هو Clay‏ ليساير النغم 
الصوتي الذي یعقبه. وعندما عسك بريشته فانه یرقرق 
عباراته في نسق متحدر منساب» وكأنه هو بدوره یترغ 
بفرشاته. وعندما تصل الخطوط إلى نهايتها » OD‏ نسق الخط 
يرفع من ذاته تصاعدیا» بحیث یلامس السطر الذي co gles‏ 
لیتخفف بعدها ویتلاشی فی الخلفية باصو ات رنانة » LE‏ 
كما نالفه في الوسیقی. (کتالوج رقم 5 7( )1998.2.9 
148( 
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إن قواعد تلاوة القران الكريم قد أرشدت الخطاط عندما راح 
يهم بنقش النص المقدس. ويمكن تلاوة القران الكريم بطرق 
سبع» كما أن نطق كلماته يرشد القارئ إلى هذه التلاوات 


السبع. 


وسلم قال "أقرأني جبریل على حرف فلم أزل أستزيده حتى 
انتهی إلى سبعة أحرف". 


صحیح البخاري» حدیث رقم 2980 


و کان علماء الدین الرواد يبحثون فی طرق تلاوة القرآن 
الکرمء Le‏ ینقل للسامع إيقاعه المبين. فعن أبي هريرة رضي 
الله عنه أنه سمع النبی کل يقول "ما أذن الله لشیء ما أذن لنبی 
بحسن الصوت بالقران يجهر به". 


صحیح البخاري» حدیث رقم 6989 


لقد انتشر التصوف في فارس وبلدان العا م الاسلامي وراح 
التصوفة یبجلون التلاوات کل التبجیل. إن تلاوة LY!‏ 
OLIN,‏ في وقع زمني متساو والتمسك بالإيقاع» كل 
هذا صار عنصرًا جوهریا فی الأذكار الصوفية. ففي الأذكار 
يتم ذكر اسم اللہ من أجل تنقية الروح والسمو بها إلى 
الاعالی طلبًا في إكمال التواصل مع الخالق حل جلاله. وجاء 
فن الخطوط ليكون خير تعبير فني يستخدمه الصوفي "كمنبع 


(Bakhtiar, p 52 الله والدعاء". (باختيار‎ pul 





Ce? 
0 


حتى حرکات جسم الخطیب (الواعظ) تحتاج هي أيضًا إلى 
مواءمة النص الذي يستشهد به في خطبته. (كتالوج رقم 
2 1. 


إن حمال الذي يتسم به "النستعليق" و"التعليق" فی الكتابة 
قد أتاح إمكانية التعبير عن الكثير من WEY‏ على صفحات 
الورق. كما أن الكتابة المائلة "شالیبا" على المخطوطات قد 
عدلت الأسلوب الذي ينشد به كل مقطع ثنائي. وفي حالات 
كثيرة» يتم إنشاء السطر الأول من المقطع بصوت عال» مع 
مدید آخر كلمة منه. آما السطر الثاني فیبداً بصوت ناعم 
ومنغم» ثم يأخذ فی الارتفاع لیتساوی مع الشطر الأول من 
المقطع. (كتالوج رقم 58ء 2-24 :1998). 
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ہے 
Cen‏ 
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على أن بعض الأوراق لا ترقی إلى هذا المستوى الوسيقی 
الرفيع. فهنالك مجموعة من الأوراق المفردة تهتم في المقام 
الأول بتسجيل الأحاديث النبوية الشريفة» والحكم والأمثال 
على لسان سيدنا على بن أبي طالب (رضى الله عنه)» وبعض 
الأقوال المأثورة.(كتالوج رقم 13ء 14ء 21 ۰24 25 ). ولكن 
من بين أهداف تلك الأمثال الحكيمة أن يقوم القارئ بتلاوتها 
دون توقف. ومع ترديد هذه الحكم مرات ومرات بإيقاع 
مطرد» يتمكن المنشد من تحرير عقله من الأمور الدنيوية» 
fay,‏ فى مرحلة التأمل. Klag‏ عليه كان ا خطاط يجبر على 
قل نفس الشحنة الروحية داخل صحففة لیعکس هذا النغم 


على وتيرة و احده. 


إن استخدام نمطين مختلفین من الکتابة أو لغتين مختلفتين فی 
ورقة مفردة قد یعکس ضربین مختلفين من الایقاع وقت 
التلاوة. إن طريقة تلاوة القرآن الکرم تختلف عن الطريقة 
التموجة النسابة (نستعلیق) عند الایرانیین. هذا وفي عقود 
الزواج الواردة على ورقة منفردة جحد الخطین واللختین 
تؤديان سويا مهمة إدخال البهجة والحبور» مع إحساس 
بالنعمة الربانية. والانطباع الذي عکننا أن نخرج به هو أنه 
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SF 2‏ فی حين أن بعض المخطوطات تفیض بالذبذبات 
و احيوية الدافقة» ولكنها جوقة موسيقية من الات عديدة» 
ومثلما Clic‏ قاقد الأو كسترا يعصاف سلاك bled)‏ 
بريشته من البوص لیخط كتابته. (۰1998.242 231( 


إن كتالوج "أنغام وايات" يقدم مجموعة تتدفق با حیویة 
للأوراق المفردة» وذلك لكي نتأكد من قيمة الكتابات ثنائية 
الأبعاد من ناحية» ومن إيقاعها المشع وحركتها وحيويتها من 
ناحية اخرى. 


ونحن من جانبنا ندعو المشاهد لهذه المخطوطات أن 
يشارك الخطاطین .عشاعره Oly‏ يتعلم كيف يقرأ الإيقاعات 
الموسيقية» وآن ينظر إلى ا حروف على أنها اصوات تبعث من 
الات موسيقية» يتسمع فيها ا حرف للحرف الاخرء لإخراج 
تحفة فنية رائعة. ولعل هؤلاء النطاطین قد استلهموا أساليب 
كتاباتهم من حركات الجسم الادمي قد أوحت إليهم اس 
بالخط المائل وا حروف المائلة. وخلاصة القول أن هولاء 
الفطاطین کرسوا الفسهم لکتابتهم في سال من الالهام 
والتفانی 


مقدمة تاريخية 


7 


أما آوراق التمرین (سیاه مشق) فیمکن مقارنتها بالاورکسترا 
الوسيقية فی تدریب أعضاء الفرقة على الالات المختلفة قبیل آداء 
الفر 43 لرسمی. فهنا نحد النغمة الو احدة تتردد مرارا و تکر MI‏ 
بغیة oll‏ صول ال الکمال. و مقلما یحاول النشد قتیا صوته» فان 
النطاط بدوره يترك العنان ليده وتصبح واضحة من خلال هذه 
التمرینات على المخطوطات حتی یصل إلى مر حلة الإبحاز. 

ولقد لقیت آوراق التدریب شعبية واسعة في القرنین الثامن 
عشر والتاسع عشر الیلادیین» کصحائف صوفية تنطوي على 
رسائل خفية» لا بمكن فك طلاسمها الا بقلب نظیف. و کانت 
كتابة المديح تتطلب إحساسًا من السلاسة والرضا لخطها. 


وإذا نحن قلبنا الاوراق الفردق نستشعر صوت الخطاط: 
گار "شکسته" در الکتابات؛ من حیث الإيقاع الوسيقي 
والأداء. ذلك أن مخطوطاتها تشع aS AL‏ فی کل انحاه» 
البعض في شکل دواثر وحلزونيات» والبعض الاخر یشع من 
نقطة الوسط لينتشر إلى الخار ج. وبعض هذه الکتابات یرد 
فى عبارات قصيرة» مكتوبة في موقعين بألوان مختلفة (1998. 


”انا gil‏ نظ ر الاصی الى gual T‏ مس pre ol‏ 
انام مل جفونی of‏ شواروها ويسم م الخلق جراها ويختصم” 


(أبو الطيب ا تنبی) 
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أربعة أشكال مختلفة خط الشكسته 





در 
N‏ 
ا 

hai 





مقدمة تاريخية 


| 
۱ 
$ 
| 
i 
7 
j 
07 
"| 
TER 
i 





bie, 





en a GŘ 





كان خطا النسخ والرقعة من أوائل الخطوط المتصلة الأحرف التي استخدمت في إيران لتدوين النصوص» 
والوثائق الرسمية» والملاحم الشعرية. وقد تطور خط الرقعة تحت رعاية الخلفاء العباسيين إلى أن أصبح LL‏ 
الفضل للعائلة الحاكمة» حيث استخدم لتحرير توقيعاتهم وألقابهم» وقد وجد هذا الخط أيضًا في المخطوطات 
إضافة إلى الفنون الثانوية التي كلف بها القصر. 


وفى إيران احتفظ خط الرقعة .عنزلته كخط مستخدم فی تواقيع الخطاطين لبيانات كتابة القران والنصوص 


إن خط ال لنسخ الذي تطورت جمالياته في بغداد حتى القرن الثالث عشر الميلادي» قد شهد إعادة إحياء له خلال 
القرن الثامن عشر الميلادي بإيران تحت إشراف الخطاط أحمد النيريزي. 


استقر أحمد نيريزي بأصفهان ومنحه الشاه سلطان حسين )61739-1682( GI‏ سلطانيًاء وأثناء هذه الفترة أنتج 
الدينية وكتابة القران الكريم. 


تعرض مجموعة متحف الفنون الإسلامية .عالیزیا بحموعة رائعة من الأوراق المفردة خطي الرقعة والنسخ, 
وجميع الأوراق المخطوطة مكتوبة باللغة العربية حيث تتضمن آیات من القرآن الكريم» نصوصا دينية» أحاديث 
MES gu LU‏ حکایات؛ نصائح» آمثال» VS a‏ للومام علي £8 

تعرض مجموعة متحف الفنون الإسلامية .عالیزیا أوراقا خطوطة من القرن الخامس عشر الميلادي للخطاط البار ع 
حمود النيشابوري» إضافة لأوراق مخطوطة لميرزا أحمد النيريزي تعود إلى أوائل القرن الثامن عشر الميلادي والتی 
تمثل المراحل الأساسية من حياته. 

تعتبر الأوراق المخطوطة والتی قام محمود النيشابوري باکمالها معبرة عن خط النسخ الإيراني وقوته الحقيقية 
وتحانس التأثيرات القوية التی تطفو ما بين السطور. 

كما تقدم المجموعة أيضًا أعمال كل من محمد هاشم ومحمد صالح والتي تعود إلى أواخر القرن الثامن عشر 
حسن» زین العابدين» و محمد بديع الهمداني من منتصف القرن التاسع عشر الميلادي. 


إن الخطاطين المتأخرين عبروا عن مدى JUH‏ والابدا ع الذي يمكن الوصول إليه من خلال خط النسخ. 
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آیات من القرآن الکریم 
سورة ال عمران: OLY‏ 86 26 


ا خطاط: حمد شفیع التبريزي 
التاریخ: 1818 8 

نوع الخط: نسخ باللغة العربية 
الابعاد: 10.7 X‏ 19 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.5 


کتب خط النسخ الأسود داخل اطارات على هيئة سحب 
pee‏ بالسواد على خشب طبيعي مذهب» واش: النص 
يشكل مائل. 


والورقة able‏ بإطار أبيض حدود مزين بزخرفة قوامها أوراق 
نباتية مذهبة. إن الآيات المختارة من القران الكريم قد كرست 
لصديق ا خطاط ويدعى محمد رحيم. ويعرف الخطاط محمد 
شفيع التبريزي بن ميرزا محمد علي كوشنوي الذي عمل طوال 
القرن التاسع عشر الميلادي بتبريز» وهو مسئول عن الورقتين 
المخطوطتين الأخريين والموجودتین ضمن مجموعة متحف 
الفنون الإسلامية بمالیزیا. وقد وقع محمد شفيع ورقة مخطوطة 
أخرى موجودة ضمن مجموعة خليلي على خلفية خشبية 
AL‏ 
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& 
سورة الفا حة 


التاریخ: 1219 »-/1804 e‏ 
نوع الخط: نسخ باللغة العربیة 
الأبعاد: 3 11.6 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.180 


تقدم لنا الورقة الموقعة من قبل محمد شفيع صورة عن المراحل 
المبكرة من حياة الخطاط» عندما کان یتبع أسالیب الترکیب 
التقلیدیة. 


هو 


يتضمن النص سورة الفاتحة كاملة وجزءًا من سورة الكوثر. 
وهذه السور ا خاصة تہ نشير إلى ane‏ مشهورة بایران للحصول 
على البركة من اللہ كتبت المخطوطة بخط النسخ بينما جاء 
التوقيع بخط الرقعة» ما أعطى محمد شفيع الفرصة لإظهار 
مدى إتقانه للخطوط الأخرى. 


% و م أله لقن HCY WS‏ زب الک مورت CC)‏ الحم 


(©) Auge AGS 325 25 A CD مللك دوم الربنی‎ 2 pas) 


هج سس و 
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ا سجس سسا مهمد د سم ts Ee‏ سطع سه سوسس سوس 


e, 


إن الورقة المفردة قدمت كلوح تزييني وتسمى لافھاء وكان 
القصوذ منها تزین جدران النزل أو الوسسات الدینيق 
وتتضمن اللوحة سطرین كبيرين کتبا بخط النسخ باستخدام 
ا حہر الأسود ضمن أجزاء مستقلة على شکل سحاب باهت 
اللون على أرضية مذهبة. 

کتب السطر الأخير والذي یتضمن توقیع الخطاط محمد أحمد 
محسن ابن ملك و التاریخ 1239 ه بخط الرقعة. قد نقلت مثل 
هذه ا کم عن خلیفة علي بن أبي طالب هه في کثیر من 
احالات. 


إن جمال معاني الکلمات الواردة فى السطرین ا مشار إليهما 
عبارة عن جمال البيغة الفكرية حیث de gi‏ معان ine fT‏ 
من کی فهمها لکلمات اللغة العربية. 

إن كلمة الأدب والتی تعنی الانضباط أيضاء یمکن فهمها 
ات کمصطلح آدبي معنی فن الأدب"» وقد ترجمت إلى 
الفارسية الوسطی وعرفت بالفراهانغ» واستخدمت .ععنی 
الثقافة وحسن التصرف فی السلوك SEY‏ والاحتماعي. 
(فراي» ۰1975 ص ۰20 (Frye‏ 
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حکم مقدمة باسلوب لافها 

الخطاط: ابن ملك محمد أحمد محسن 

9 ه/ 1814م 

نوع الخط: . نسخ باللغة العربية والتوقيع بالرقعة 
الأبعاد: 8.1 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.6 


التاريخ: 


— ED 
النص على النحو التالی:‎ | 





(...) في كمال الأستعحال نهايه السرعة 
ابن ملك محمد احمد خسن فيسنه 
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أقوال مأثورة وحديث تعرض الورقة ر ا Sias GAT‏ من الحكم وأحاديث 
قطاط: حهول الرسول ييي فنجد of‏ الثلاثة أسطر الأفقية تليها عشرة أسطر 
التاریخ: 1119 »-/1707 Bs e‏ الصيرة. 

نوع الخط: 22 نسخ باللغة العربية وتشير ALS‏ الكلمات إلى تغيير نغمة الصوت. فكلما تم إطالة 
الأبعاد: 19.1 X‏ 14.3 سم بعض الحروف يتم إطالة الأسلوب الذي سوف تقرأً به. 


رقم الخطوطة: 1998.2.215 ۳ ۱ 
يحتوي القسم الثاني على حديث للرسول 5 حيث يقرأ النص 
على الشکل التالى:"من کلام سيد ا مرسلین وخاتم النبيين 
الآخر فليكرم ضيفه وليكرم حاره"» ثم يذكر النص حكمة 
غير كاملة للإمام علي تقول: "اتقوا فراسة المؤمن فانه ينظر 

قور ال 











سورة ال عمران: LYI‏ 18ء 19ء 26 
الخطاط: محمد إسماعيل 
التاریخ: 7 ه/ 1812 e‏ 
نوع الخط: الر قعة 

الأبعاد: 1 X‏ 12.9 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.9 





ستة أسطر كتبت بخط الرقعة الرائع بالحبر الاسود. وتم وضع 
المخطوطة داخل إطارات على شكل سحب جاءت حدودها 
الخارجية باللون البرتقال ی على أرضية مذهبة. 

كان ا لخطاط يستمر بالكتابة حتى يصل إلى نهاية الخط رافعًا 
الكلمات الأخيرة حتى تتصل بالخط السابق» معطيًا بذلك 
It‏ جماليًا من التدفق الحر. ويستمر الخط حتی نهاية السطر 
تر گا الکلمات الاخيرة thas‏ بالط الا 

والنص عبارة عن اختيار أربع ايات من سورة آل عمران وهو 
عبارة عن أسلوب شعبى مستخدم فى إيران أكثر منه فى تركيا 
أو العا م العربي. ۱ ۱ ۱ 
السطر الأخير من المخطوطة كرسه الخطاط لنفسه حيث كتب 
قائلا: حرره مستعجلا. العليل الذليل الواثق إلى رحمة ربه 
العزیز الجليل محمد إسماعيل في 1227 
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حکم للومام على 

الخطاط: محمد إسماعيل 
التاريخ: 7ھ/ 1812 e‏ 
نوع الخط: خط نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 20.6 X‏ 13.1 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.130 


ستة أسطر مکتوبة بأسلوب النسخ تتضمن مجموعة حكم 
للإمام علي كتبت داخل أطر على شكل سحاب على خلفية 
مذهبة. والقسم الأيسر ملىئ ما بين السطور باسم ا خطاط 
وتاريخ كتابتها بنمط متعرج. وتعرض الورقة أسلوبًا جماليا 
عرف به الخطاط محمد إسماعيل. 





حتویات النص: 

شر لا يدوم خير من خير لا یدوم فرع الشيء يخبر عما فی 
أصله»نقل فی جامع الأخبار قال رسول الله ally BE‏ يأتي 
على أمتي زمان وجوههم وجوه الآدميين وقلوبهم قلوب 
الشیاطین کأمثال الذؤاب الضواري. 
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من کلام مولنا ومقتدانا امیر المؤمنين على بن ابی 

طالب عليه الصلوة و السلام شر لا یدوم خير 

من خير لایدوم فرع الشيء یخبر عما في اصله نقل 
فی جامع الأخبار قال رسول اللہ صلی الله عليه وآله 
ياتي على امتي زمان وجوههم وجوه الادميين وقلوبهم 
قلوب الشياطين كامثال الذواب الضواري حرره 
حرره العبد الذلیل الواثق ال ر حمة 

ربه العزیز الجليل محمد اسمعیل في 1227 

من الهجرة النبوية 
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أيه الکرسی (من اية من 255 : ایة 257( من سوره البقرة 


اخطاط: dot‏ إسماعيل 
التاریخ: 7 ه/ 1812 a‏ 
نو ع | ط: الر قعة 

الابعاد: 4 X‏ 16 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.148 


99 
مثال اخر للخطاط محمد إسماعيل» و هو عبارة عن OU‏ معينة 
من القران الکرم عرفت بالقدرة على حماية المتلکات. Al)‏ 
.(Kalima, 9‏ 

كتبت الورقة بخط الرقعة» وعلی الرغم من عدم وجود توقيع 
عليها إلا أن الأسلوب والشكل التقليدي قد عرف به الخنطاط 
محمد إسماعيل الذي برع في تشكيل الرسالة المدورة والمنظمة 
على نحو شديد ما يؤدي إلى تجميع الكلمات في أقصى 
الجانب الأيسر من الورقة» ما يعطي انطباعا Ob‏ الخط يرتفع 
Laat‏ ويلامس تقريبًا الخط الاعلی. 

كان هذا الأسلوب هو المفضل لمحمد إسماعيل حيث 
استخدمه في العديد من المخطوطات في عدة مجموعات 
آنتجت نا متميزًا سيتابعه من قبل القراء. 

تضم أيضًا مجموعة متحف الفنون الإسلامية عالیزیا ورقة 
أخرى وقعت من قبل ا خطاط محمد إسماعيل MTTS,)‏ 


(catalogue number 34 
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عبارات باللغة العربية بسمه تبارك وتعا ی تیمنا ورک 
اخطاط: جھول بذكر من جرى بامره 
التصنیف: نض ديني القلم وبحكمه كل الأمور 
التاریخ: القرن التاسع عشر الميلادي قد انتظم سمعنا واطعنا 

نوع الخط: نسخ باللغة العربیة فبلغوا سلامی 

الأبعاد: 8 X‏ 14.7 سم حرره عاجلاً فی طرف العصر 
رقم المخطوطة: 1998.2.152 


0 


يحتوي النص على ثلاثة أسطر کتبت على نحو رائع بخط 
النسخ العربي لنص مکتوب داخل إطار على شکل سحاب 
فوق أرضية مذهبة. 

وقد قسم النص إلى قسمین بینما السطر الثالث مقلوب رأسّا 
على عقب. 

و تذکر الکتابة العربية ما یلی: (یسمه تارك وا تما 
وتبركا بذکر من جری بأمره القلي وبحکمه کل الامور قد 
انتظم» سمعنا وأطعناء فبلغوا سلامي» حرره عاجلا في طرف 
A pand‏ 














سورة البقرة: اية الکرسی(255) 


الخطاط: على محمد الأصفهاني 


1248 »/ 1833 م 
النسخ 

X 11.2‏ 5.5 سم 
1998.2.169 


التاریخ: 

نوع المخط: 
الأبعاد: 

رقم الخطو طة: 


يتضمن النص ul‏ الكرسي (سورة البقرة:اية 255( في ثمانية 
أسطر رائعة بخط النسخ» مع البسملة باللون الأزرق فى 
الأعلى واسم الخطاط بالأسفل باللون الأحمر. 

الورق الأقل تلويئا عزز إطار صندوق النص» معطيًا ol]‏ 
تصميم طلاء غطاء الراة التي بالأسفل. وهو مزين بحكم 
pe‏ باللغة الفارسية يبدأ | este‏ بلی: aak)‏ ل الذي 
خلقني بشرًا سويا وأزانني وم يشني» وفضلني على كثير من 
خلقه» ومّن علي» وبالاسلام رضي لي Lo‏ اللهم لا تخیر ما 
بنا من نعمك واجعلنا لانعمك من الشاکرین). 
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سورة الفاتحة» وحكم للإمام على بن أبی طالب con‏ 55 

الخطاط: محمد على ۱ ۳ 

التاریخ: 8 »| 1823ء التاريخ: 2م 1873م 

نوع ہہ الد نوع اخط: النسخ 

a ane سم‎ X 16.3 : الأبعاد‎ 

رقم الخطوطة: 1998.2.149 را ات اہ 1905.2197 

00 #7110777 كك ۵ — 

كتبت الور ق بخط امو وهي تصور لنا نوعین من اخطوط كتبت الورقة على عجل» وتتضمن التماسًا للرسول صلی الله 
مختلفی الحجم کتبا بابجاهين متعاكسين J‏ لبعضهما البعض. عليه وسلم» وال بيته الطاهرين» ابتداء بالخليفة علي» فاطمة» 

وضع النص ضمن لفائف على شكل غيمة فوق خلفية ا حسن الحسين وأولادهم وهذا هو نص الدعاء: (إني أسألك 

مذهبة إن تنظيم الورقة غير مألوف ولا بماثل التعارف عليه التوفيق لما تحب وترضى). 

خلال القرن التاسع عشر الميلادي. ويشغل التوقيع زاوية يبدأ الدعاء بعدة سطور باللغة الفارسية» وتحتوي المخطوطة 

بارزة وواضحة ضمن الفراغ المحدود. على عشرة سطور. 


كان محمد علي توقيع غريب» حيث إن حرف الياء في نهاية 
اسمه قد أعيد تكراره بطريقة دقيقة مزودًا اسمه بتصميم 
ون 
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3 r ai 
حکم الإمام علي بن ابي طالب‎ 


الخطاط: محمد هادي الأصفهاني 

التاریخ: 1130-1128 ه/ 1718-1716 م 
نوع المخط: النسخ 

الأبعاد: 18.4 × سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.161 


i ii iD 


ورقة مفردة متوازنة بشکل جيد» تضم عشرة أسطر للكتابة» 
تتناوب على حجم الخط» فأكبر خمسة خطوط من النص 
تحتوي على أقوال للخليفة علي عندما كان Vel‏ للمومنین 
بينما الخطوط الخمسة الصغری تحتوي على حكم آخری؛ 
والسطر الأخير يحتوي على توقيع الخطاط. 

إن معظم هذه الحكم جمعت في (الأربعين حديثًا) و(نهج 
البلاغة). 


هذه الورقة تستحضر UL‏ ثنائیا لشخصین ینهمکان فى حرار 
کل والعد agia‏ بقول سطرا والاخر برد عليه والشخص 
للم Tay‏ بگرق أكبرهما dew‏ وآ رهسا dle‏ كما ريت 
المخطاط. 


علاوة على ذلك» فان السطور الأكبر حجمًا تستحضر قصيدة 
مسجوعة في أربعة أبيات من الشعرء حيث تبدأ ثلاثة أبيات 
بنفس الكلمة والبيت الرابع ينتهي بنفس الحرف» حيث يخلق 
هذا الترتيب حركة وإيقاعا داخل المخطوطة. 
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ابي طالب 

محمد بديع الهمداني 

4ه/ 1829م 

نوع الخط: نسخ باللغة العربية 

الأبعاد: 17.6 X‏ 11.6 سم 

رقم الخطوطة: 1998.2.171 

— CC 
ورقة مفردة تتضمن عشرة أسطر حيث كتبت الأسطر التسعة الاو ی بخط النسخ‎ 
الأسود اللون» وكتب الخط العاشر بخط الرقعة» ويحتوي على توقيع ا خطاط والتاريخ.‎ 
وقد وضعت جميع الأسطر ضمن أطر على شكل سحاب فوق خلفية مذهبة.‎ 

إن الحكم هي من أقوال الخليفة علي ca‏ وهي أقوال مشهورة أعيد تكرارها بواسطة 


اخطاط: 
التاریخ: 
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محمد بديع في عدة أوراق مخطوطة ضمن مجموعة متحف الفنون الاسلامية.عالیزیا. 
إن النص الرائع مكتوب على خلفية زهرية اللون مع أشكال صغيرة ا حجم سداسية 
الشكل ذهبية اللون» استخدمت كفواصل شعرية. 
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Epes eo BVA USS 
من الجنون النساء حبائل الشیطان القناعة مال‎ 
لا تنفذ الأمانة تحر الرزق الخيانة تحر الفقر‎ 
السعيد من وعظ بغيره الشقى من شقى فى بطن امه‎ 
الدال على الخير كفاعله التائب من الذنب کمن‎ 
لا ذنب له الدعاء بين الأذان والأقامة لا يرد‎ 
البادرة الى العفو من اخلاق الكرام البخيل‎ 
ابدا ذليل السود ابدا عليل اذا تغیرت فة نية‎ 
لسلطان فسد الزمان اذا تم العقل نقص الکلام‎ 
کتبه العبد الاقل تراب اقدام المؤمنين محمد بدیع الهمدانی فی‎ 
. 5 


& 
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حکم و نصائح 
المخطاط: 


محمد بديع الهمداني 
5 ه/ 1829م 
نوع المخط: نسخ باللغة العربية 
الابعاد: 1 ۶ 9.2 سم 
رقم الخطوطة: 1998.2.162 


oo O 
ورقة مفردة مكونة من أحد عشر سطرًا بأسلوب النسخ»‎ 
ويحتوي السطر الثاني عشر على توقيع الخطاط والتاريخ.‎ 
جميع الأسطر موضوعة ضمن إطارات على شكل سحب‎ 
فوق أرضية مذهبة.‎ 

إن الحكم التي رويت عن الإمام علي» من الحكم المشهورة 
وقد أعيدت كتابتها بواسطة الخطاطين الایرانیین في القرنین 
التاسع عشر والعشرين الميلاديين. 

(نهج البلاغة:ص 68ء رقم 86( 
0 
الناس معادن کمعادن الذهب و الفضه 

الأرواح جنود مجندة فما تعارف منها ایتلف 

وما تناکر منها اختلف الشباب شعبة 


التاریخ: 








ما وإهداء 1 امیر القاجار شاهزاد اعظم pes‏ اللہ ميرزا 


ا خطاط: حمد على كيرمانشاهاني 
التاریخ: 8ھ/ 1823 م 
الأبعاد: ۵۹9 3 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.155 


— D 


ورقة فريدة مكتوبة بالرقعة بألوان عدة مهداة إلى أمير 
القاجار. 

يشتمل النص على ثمانية أسطر كتبت على خلفية حمراء مزينة 
بتصميم حلزوني من اللونين الأبيض والأزرق بالتناوب. 

وقد کتب النص بالالوان التالية: الذهبى» الأزرق السماوي؛ 
صبا غ أبيض » الأخضر ا حنائی؛ الأصفرء الأزرق التركوازي» 
والزهري. 

کتب التاريخ في النص (سنة 1238 ه) بالحروف» وهو 
أسلوب غير مألوف بإيران» على الرغم من شهرته في الهند. 
يشير النص إلى إهداء لشاه زاد أعظم نصر الله ميرزا وكتبت 
بواسطة محمد علي كيرمانشاهاني أثناء فترة حکم القاجار 
على الأغلب. 

ميرزا نصر الله خان كان LES)‏ للوزراء عام 1907 م لعدة أيام» 
تحت قيادة شاه محمد على قاجارء ها يشير إلى أن الخطاط لا 
بد و أن يكون على معرفة به في مرحلة مبكرة من عمله في 
أواخر القرن التاسع عشر الميلادي. 





إن E‏ سب عمست 





والحمد لله رب الاين 

حسب الامر ارفع اشرف اجل اقدس اجد والا 
روحنا فداء شاهزاده اعظم نصر الله ميرزا 

ادام الله ايامه جلاله (؟) 

محمد على كرمانشاهاني سمت تحرير يررفت 
وكان ذلك فيشهر شوال المكرم 

من شهور سنة الف ومائتان وثمان PDE y‏ 


من الهجره النبوية 





سوره البقرة الایات 6-1 

الخطاط: حمد هاشم 

التاریخ: 1212-1200 ه/ 1798-1786 e‏ 
نوع اخط: نسخ باللغة العربية 

الأبعاد: 14.6 سم 

رقم الخطوطة: 1998.2.159 


— EERE ZED 





ورقة مفردة من القران الكريم able‏ بإطارات سوداء ومذهبة 
مع حدود مذهبة» مع تذهيب لرأس السورة مع زهور بألوان 
مختلفة وضعت فوق أرضية ذات ألوان متعددة تحتوي على 
الأزرق» الزهري والأخضر. 

كتب خط رأس السورة باللون الأبيض فوق أرضية مذهبة 
بينما كتبت SLY‏ باللون الاسود موضوعة بشكل رائع 
داخل إطار على شكل سحاب فوق أرضية مذهبة. 

إن الخطاط HAI‏ والعناوين الممتازة توحى OL‏ هذه المخطوطة 
عبارة عن عينة من أعمال الخطاط البارع محمد هاشم الذي 
آنتج مصحفا كاملا تحت الرعاية الملكية. 


C 


سورة البقرة» الایات 1 - 6 


GRO یہ هدك لقن‎ Ie ات (3) لت‎ YA 


r 4 سے رج‎ eH r 4 رصم‎ ES eh ہے‎ Bg XS SL 2321- 2 o C2 -ظر وم ےھ ہے‎ 
۰ om E o. û a ای‎ RLS وی‎ w اذه‎ > ۰ 
إليك وما آنز‎ Spl ما‎ oss والذين‎ ۳ gai رزقتهم‎ les ویقمون الصلؤة‎ 
gas 7 24, 2 ری 7 > ورو‎ 
٤ e ۳ 


38 we A ات‎ A A 2 o2 
وأؤليك هم‎ ih هدى من‎ de هر بوقون 10 لك‎ aN من لك‎ 


{Ge کھروا سوا‎ IO ae 
tO) igie زیت کضرواسوا‎ Lo) لمفلحوت‎ 


` 





49 











- ×ج۔ 


ز سے a aaay ÉTA‏ < 
او ور وبي Ae‏ بس سورب سر Sr‏ 
و 4 3 "ہے "<r FA‏ ا ہج 
oe‏ یم ما هه × مسا د مط ,کے د ے Ps‏ ہی 


| - سم سو وي ب سس لس سبحو ايسورو يصب از ری ا جمد جا ل 





سو رة الفانحة 

الخطاط: محمد هاشم الاصفهاني 
التاریخ: 5 ه/1791 e‏ 

نوع الط : Feist‏ 

الأبعاد: 14.2 × 82 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.3 


ورقة مفردة أخرى لمحمد هاشم كتبت أثناء الفترة المبكرة من 
مهنته في أصفهان» مركز الفن الرئيسي. 

تصور الورقة المفردة سورة الفاتحة مكتوبة بخط النسخ 
وتظهر درجة عالية من التركيب الواضح والمتوازن. هذه 
الأوراق جعلت كورقة مفردة منفصلة حيث وقعت كل 
و احدة منها قرب تھایٹھاء حیث رها تکون قد استخدمت 
کعینات للعرض. 

إن محمد هاشم ابن للشاعر وا خطاط محمد صالح اللالٴي 
الأصفهاني. 
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هى سورة الأعلىتسعة عشراية وهی مكية نزلت فيها 
حرره العبد المذنب الأثم أبن محمد صالح 

اللؤلؤى الأصفهانى محمد هاشم فى سنة 1204 

من الوچرة ابا کا 

TEEPE 
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سورة الأعلى 
|المخطاط: 


محمد هاشم بن محمد صالح اللولوي 
الأصفهاني 

التاريخ: 1204 ه/ 1790 e‏ 

نوع الخط: نسخ ورقعة باللغة العربية 

الأبعاد: 18.6 X‏ 12.2 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.170 


تحتوي هذه الورقة على 11 سطرًا كتبت ضمن إطارات على 
شكل سحب فوق أرضية مذهبة. 

كتب كل من رأس السورة والسطرين الآخرين بخط الرقعة 
oO UL‏ 6 بينما کتب : بقية النص بخط النسخ» يتضمن 
النص سورة الأعلى كاملة» بينما يشير الخط الأخير إلى اسم 
الخطاط والتاريخ. 


هو العلي الأعلى 

بشم الله لرخمن الرحيم 

OBE ACO Mz 

و جا yee‏ نود سام 
تنس rsp er‏ وس لس 
ct a 5G)‏ می GE GEE‏ ار SES‏ 
۹1 الزی 15 A SOT‏ 27 لا نموت mers‏ 
O;‏ قلح م من EO Es SWS‏ 
aai AA ۷ rtd tater‏ 


GE) INI‏ ]205 وموس ا( کے 


وی 7774 


وی فذر فهدی 


st la 


اسم ريك 


سيج 
IGG)‏ عه 


ص وام ماس 


A Z‏ ے 
اه ربف re‏ 


بل تؤیرون 








التاريخ: القرنان الثامن عشر/التاسع عشر ا میلادیان 
نو ع ط: نسخ 
الابعاد: 20.2 X‏ 10.5 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.160 


تحتوي الورقة الفردة على اخر ايتين من سورة الزلزلة» سورة 
العادیات كاملة» ورأس سورة القارعة» وقد کتب النص بخط 
النسخ بحبر أسود على أرضية مذهبة ضمن إطار على شکل 
سحب . 

ويوجد أسفل النص القرآني ترجمة Gal‏ القرآن باللغة 
الفارسية حيث كتبت بخط صغیر ا حجم وبلون أحمر. 
كما نفذت زخارف راس السورة داخل خراطیش رات 
و QUIS‏ فواصل OLY‏ والتی تتخذ أشكال وريدات وورقة 
الساز» وقد استخدم أسلوب ال خراطیش لإنتاج زخرفة متقنة 
ورائعة لرژوس السور واسم السورة إضافة إلى فواصل 
الایات وردية الشكل وورقة السازء وهي أنماط تشير كلها إلى 
الورش ا ملکیة ومُذھب موهل. 

إن غياب اسم ا خطاط متوقع لكون هذه الورقة المخطوطة 
جزء من مصحف کامل. 
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وا دولت خدا داد 
التاریخ: 1158 »/ 1736 e‏ 
نوع المخط: نسخ باللغة العر بیة 
الأبعاد: 20.2 X‏ 12.4 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.205 


TE BED 


يتضمن هذا النص 12 سطرًا كتبت بخط النسخ الأسود داخل 
إطارات على شكل سحب. محددة باللون الأسود على خلفية 


- 


مذهبة. 
كتب النص ليتم قراءته من كلا اتجاهي الورقة» حيث تم كتابة 
كل ستة أسطر Ul,‏ على عقب. مضمون المخطوط يتضمن 
نصيحة تحث على تعلم الكتابة والخط. 


النص: "من همم الملوك» عليكم بحسن الخط فإنه من مفاتيح 
الرزق» تعلم فنون الخط إذا لتأدب فما الخط إلا زينة المتأدب؛ 
فان كنت ذا مال فخطك زینة وان كنت متاجا فأفضل 
"من أكل البطيخ فطرح قشره فهو ملعون في الدنيا و 


إن الأدب المنسوخ في هذه الورقة المخطوطة يغطي مجموعة 
واسعة من المواضيع» على الرغم من أن غالبيتها قد تم اقتباسه 
من أحاديث الرسول BE‏ أو من حکم الخليفة علي AB‏ 

إن النص السابق عبارة عن جزء نسخ بواسطة المؤرخ قاضي 
أحمد غوليستان- هونار في القرن السادس عشر اليلادي 
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من اكل البطیخ فطر ح قشره فهو ملعون فی 
الدنیا و الاخرة و کتب هل احروف فی شهر 
شوال الکرم من شهور سنة 1158 

من کلام الأدباء علموا او لادکم بالكتابة فان 
الخط فانه من مفاتیح الرزق تعلم فنون LL‏ 
اذا لتادب فما الخط الا زينة التادب فان 
كنت ذا مال فخطك زينة وان كنت 

Eis‏ فافضل مكسب لولا اللؤٴدب کان الناس 
كلهم حسن خط فتامل. 

دولت خدا داد 

سنت 1158 








ايات فة الق ان الکر > 

المخطاط دولت خد داد 
التاریخ 6 ه/ 1770م 
نوع اط سخ باللغة العر بية 
X 18 "slu YI‏ 9.7 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.154 


TT i ID 


تحتوي هذه الورقة المفردة على 16 سطرًا كتبت بخط النسخ 
الأسود على ورقة بسيطة. 

إن الخط سلس وواضح» مع نقاط بسيطة استخدمت كفواصل 
للآيات. كما أن توقيع الخطاط موضوع بحجم أصغر على 
جانب المخطوطة» حتى لا يعكر النص. 
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التاریخ: e1817/»1232‏ 
نوع اخط: نسخ باللغة العر بیة 
الأبعاد: 14.5 X‏ 9.6 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.153 





کتبت خمسة أسطر من النص باللغة العربية وذلك باللون 
الأسود محاطة بإطارات على شكل سحاب فوق أرضية 
مذهبة. 

كل سطر من النص مفصول عن السطر الذي يليه بواسطة 
شريط من الأوراق النباتية الملتفة على خلفية مذهبة. 

يذكر النص عدة أقوال للخليفة علي a‏ على النحو التالي : 
قال علي عليه السلام: ثلاث من شيم أهل الجنة الزهد والحياء 
والتقوى. وأهل النار ثلاثة علامات البخل والحسد والشرك. 
ومن كلامه عليه السلام العلم علمان علم الأديان وعلم 
الأبدان. حرره زين العابدين في 1232 ه. 


وقد وفع زين العابدين ورقة مفردة أخرى عام 2 ه/ 
225( 





قال على عليه السلام ثلاث من شيم اهل 

الجنة الزهد والحياء والتقوى واهل 

النار ثلاثة علامات البخل والحسد والشرك 

ومن كلامه عليه السلام العلم علمان 

علم الأديان وعلم الأبدان حرره زين العابدين فى 
1232 
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الخطاط: أحمد النيريزي 

التاریخ: 4 ھ/1712 e‏ 

نوع الخط: نسخ باللغة العربية ونستعليق باللغة الفارسية 
الأبعاد: 18.3 X‏ 11.7 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.172 


— — EE 


تعرض الورقة نصا باللغة العربیة يتضمن خمسة أسطر مكتوبة 
بخط النسخ باللون الأسود. والنص محاط بإطارات على شكل 
سحب على خلفية مذهبة» حيث تتناوب مع أربعة أسطر من 
النص الفارسي المكتوب بأسلوب النستعليق» والذي يحتوي 
على قصيدة شعرية توضح deal‏ الصداقة. کما یشیر السطر 
الأخير إلى اسم الخطاط. 

کان آحمد النيريزي (oie‏ مشهورا متمکنا آثناء القرنین 
السابع عشر والثامن عشر الیلادیین بإيران» برع في أسلوب 
لنسخ وطوره مع الاسلوب الإيراني المتميز» وقام بتجهیز 
الخط لعدة Ole‏ بأصفهان مثل pod‏ شهیلیل سوتان. عمل 
احمد الثيريزي ایشا بوسائل ale‏ مكل کتابة مخطوط 
قرانی كامل إضافة إلى الخطوطات. كما شارك بالعمل فی 
الورشات الملكية و غير اللکية. 

تحتوي مجموعة متحف الفنون الإسلامية على أكثر من عشرة 
أعمال لأحمد النيريزي والتي تعطي أمثلة على المراحل 
الرئيسية لتطور أسلوبه في الخط. 
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تن احسانك بالأعتذار وجمال ا مرء فى الحلم زينة 
الباطن خير من زينة الظاهر كفاك من 

عيوب الدنيا ان لا تبقى كمال الجود الاعتذار 
معه كفى بالظفر شفيعًا للمذنب صحة البدن فى 
الصوم مجلس العلم روضة الجنة مشقه فى 1134 








اخطاط: امس النيريزي 

التاریخ: 0 ه/ 1708 e‏ 
نوع | ط: نسخ باللغة العر Ay‏ 
الأبعاد: 2 11.2 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.175 





تحتوي الورقة على 13 سطرًا من النص المكتوب في أسطر 
مائلة باللون الأسود تتخللها أشكال سحب على ils‏ 
cece‏ 

والنص مكتوب باللغة العربية يروي LSS‏ من المحتمل 
أن تكون مقتبسة من أحاديث الرسول BE‏ وقد تم شرحها 
بواسطة الخليفة الرابع علي AB‏ 

وقد ظهر مضمون النص مع توقيع الخطاط والتاريخ بشكل 
رائع في السطر ما قبل الأخير» وتشتمل الحكم على نصائح 
متعلقة بالأخلاق الحميدة. 

می سد طریقا فقد تبر الاد co poe‏ عن خاف الناس لسانه فهو 
من fal‏ النار 

من مشی مع ظا م فقد آحرم فكاك ا مرء في الصدق. الصبر 
مفتاح الفر ج. 

وفی نهاية الخط و طة نصيحة بتعلیم الأطفال الكتابة باعتبارها 
مفتاخا للرزق. 


نيام فادا ماتوا انتبهوا علیکم بقلة الاکل فانه من عزم الا مور 
علموا 


اولادكم بالكتابة فانه من مفاتیح الرزق عبد الشهوة اذل من 
عبد الخال 


ادب عيالك تنفعهم ادب المرء خير من ذهبه حسنوا 
اموالکم بالزكاة حسن ا مرء من ادبه من 
عرف نفسه فقد عرف ربه کتبه 


احمد النیریزی في سنه 1120 


ل 








هو اللہ تعال 


من سد طریقا ققد تبرا الله عمره من GE‏ الناس 

لسانه فهو من اهل النار من مشی مع ظا م فقد اجرم فكاك 
المرء فی الصدق فطنة الرء تدل على alol‏ حموضات الکلام 
حير من 

حموضات الطعام الصبر مفتاح الفرج الناس جواسیس 
انس ب pull‏ 











ورقة من مخطو طة حکایات و حکم 


المخطاط: سول النيريزي 
التاریخ: 0 ه/ 1728 م 
نوع الخط: نسخ باللغة العر بیة 
الأبعاد: 17.8 X‏ 8.6 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.176 


روف هس 


تعد هذه الورقة sa‏ من مخطوطة أخرى yl‏ تضمن 
حكايات» و تضمن الخطو ab‏ أربعة عشر (lbw‏ وهى 


مكتوبة بخط النسخ. 

یظهر الخط مدى ثقة اليد التي كتبت وضبطت الکلمات 
الفواصل» السطورء والورقة المخطوطة حيث صيغت 
وضبطت بأسلوب سلس. 

ويحتوي السطر ا خامس عشر على توقيع الخطاط إضافة إلى 
التاريخ. 

وتعرض الورقة تذهیبّا le‏ حول LH‏ الذي ما زال حتی 
الآن يعطي بریقا تحت الضوء رغم بهتانه. 


لم يفكر فيما جاء به المتسلق واقام 

من تلك النقود وهم اصحاب التقليد - 
الساكنون إلى ما امروا به واخرون 
ینازعون اقساق وهم اصحاب الجدل 
الذین ضعفوا عن الرياضة وقوو على 

oy >‏ احمد النیریزی سنة 1140 
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هذا وما دليلك عليه فقال رایتھا 
یو 
ches‏ ی 

Joe لٹا اتا‎ ay وعاطظرت‎ Legh 





ie pat‏ من الادعية كتبت باللغة العربیة في 24 سطرًا بخط 
النسخ الأسود. والمخطوطة عبارة عن ورقة للتدريب» أعدت 
و اسلا اطاط و الرجود أسيية قل م ك etl‏ طا 

وجاءت الأدعية على شكل قصيدة أعاد النيريزي كتابتها 
بغرض التدريب» ويعتير النيريزي من أكبر الخطاطین المبدعين 
خلال القرن الثامن عشر الميلادي» وحاز أسلويه في خط 
النسخ على إعجاب الكثيرين وتم تقليده على نحو واسع 


خلال فترة حكم القاجار في إيران. 


22 
9 
tie 
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حم AS‏ ختار ه من القصائد من ول فب المخطاط 


اخطاط: أحمد النيريزي 

التاریخ: 1178-1094ھ/ 1683 - 1764م 
نوع الط : نسخ باللغة العر بية 

الأبعاد: 17.1 × 11.8 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.177 


سس سر ان نم وچ 





الخطاط: آحمد النيريزي 

التاریخ: 6 «/1714 e‏ 
نوع الخط: نسخ باللغة العر بية 
الا بعاد: 6 14.5 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.173 


یشتمل مضمون النص على ستة أسطر من خط النسخ باللغة 
العربية موضوعة ضمن لفائف متصلة على شکل سحب فوق 
nile‏ ملح 

وقد قام الخطاط بتقدم النص الذي جاء باللغة العربية بأسلوب 
فارسى By TILE‏ آکار من Ul‏ 

زهو یدعوا الل بصفته مالك كل شیء USS‏ منه احماية 
من جميع الأفعال غير الصالحة» مقدما من هذه الخطوطة 
الز خر فة تعويذة للحماية. 


31 


وقع أحمد النيريزي هذه المخطوطة وأرخها عام 1136ه/ 
4ء أثناء فترة نضو جه» وعندما كتب هذه الورقة المخطوطة 
كان مشغولا بكاية مخطوطة ALIS‏ للمصحف الشریف 
مؤرخة بتاریخ 1135 ه/ 1713 م وهی موحودة OVI‏ .عکتبة 
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OLENI ٥ ندر صلاه‎ 

الخطاط: تنسب إلى أحمد النيريزي 
التاریخ: 1178-1094 ه/1683 - 1764 م 
نوع اخط: نسخ باللغة العر بیة 

الابعاد: 7 X‏ 5.3 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.174 


— aD 


يشغل الدعاء تسعة أسطر من النص باللغة العربية باللون 
الأسود وهي مکتوبة داخل إطار على شكل سحابة فوق 
ار ضية Aada‏ 

إن صندوق النص مثبت بإطار أبيض مز خرف BLL‏ مورقة 
ذهبية اللون. ویدور حول النص إطار آبیض مز خرف بأوراق 
نباتية ملتفة مذهبة. 

تمثل هذه الورقة ورقة تدریب حیث إن الخطاط آعاد LLS‏ 
كلمة فی السطر الأخير كانت قد ضغطت بشکل خاطى 
بالسظر السابق. 

وقد سس BUA‏ الورقة ب سفق WO‏ فة أنها 
جرد لوح تمرين. ولا حتوي الخطوطة على توقيع» ولکن تم 
اسعیا iY‏ وختمت بختم یربط الورقة الخطو ab‏ بأحمد 
النيريزي. 


يستحضر النص العربي الأسود اللون cles‏ يبدأ بالصلاة على 
الرسول واله» كما يتضمن صلاة على النبي آدمء والأنبياء 
والرسل الآخرين» والصديقين والشهداء والصالحين» حيث 
يصلي عليهم ويدعو لهم حتى يبلغوا الرضا وأكثر من ذلك. 
كما يشير النص إلى أن المخطوطة قد كتبت في ليلة الأربعاء. 
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اللهم صل على محمد وال محمد وصل على ابينا 
ادم وامنا هواء وما ولد من النبيين والصديقين 
والشهداء والصالحين اللهم 

صل عليهم جميعًا حتى تبلغهم الرضا 
وتزيدهم بعد الرضا ما انت اهله 

يا ارحم الراحمين اللهم صل 

على محمد واله الطيبين وعلى اصحابه 
اصحابه النتجبین مشقه فى ليله لار بعاء 
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رقم الخطوطة: 1998.2.181 
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تم تقسيم مضمون النص إلى أربعة أقسام فصلت بحدود 
ضمن إطار على شكل غيمة فوق خلفية مذهبة» بينما الورقة 
المخطوطة بكاملها مثبتة على لوح خزامي اللون مع أنماط 
زهرية وحدود مذهبة. 

خط الستعليق المكتوب pth‏ الاسود» وقد کت باللغة 
العربية باستخدام اللون الأحمر. 

إن النص العربي في السطر الثاني عبارة عن جزء من ایة؛ أما 
وبقية النص يتحدث عن عقد الزواج. 
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جزء من شهاده زواج 

المخطاط: جھول 

القرنان التاسع عشر/العشرين الميلاديان 

نوع الخط: . نستعليق باللغة الفارسية ورقعة باللغة العربية 
الأبعاد: 13.4 X‏ 11.3 سم 

رقم الخطوطة: 1998.2.182 


تامرون بالعروف وتنهون عن النکر 
رکعتان یصلیها التزو ج خير من سبعين ر کعة 


التاریخ: 
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دعاء 
ا خطاط: J set‏ 

التاريخ: القر نان الثامن عشر/ التاسع عشر ا میلادیان 
نوع الخط: رقعة باللغة الفارسية 

الأبعاد: 20.1 × 14.1 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.131 


ا لج TT‏ 


تتکون |الورقة من ستة أسطر بخط الرقعة الأسود مكتوية على 
ورق داكن اللون. 

وتعرض الورقة cles‏ الصباح للخليفة علي i$o‏ 

قام الخطاط بتفخیم آخر کلمة من کل سطر مکونا إيقاعًا 
جمیلا للورقة cab ball‏ كما قام بالتلاعب بحرف ال حاء 
وو ضعه و حیدا فوق الکلمات معطیّا أسلوبًا غير مألوف لط 
الر قعة. 

هذا هو cleo‏ الصباح لأمير المؤمنين علي aa‏ وقد كتبه بنفسه 
ويسمى هذا الدعاء.عفتاح الفتو حء و يقرأ في الصباح حيث 
يحقق أمنيات الذي يدعو cay‏ ما دام يدعو بإيمان حقيقى 


— RE: ED 


ابیطالب عليه السلم بخط مبارك خود كتابت 


فرمود اند و هر صباح قراءت ميمود اند 

ونقل صحيح است که هر که ايند عا را به بهرنيت 
و حاجت ان روى اخلاص بخواند باجابت 
مقرون كردد ایند عا را مفتاح الفتو ح نام كرداند 
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میت و 
سس سس 


نر واشعار صوفیة 


المخطاط: يجهول 

التاريخ: القرنان الثامن عشر/ التاسع عشر الميلاديان 
نوع الخط: نسخ باللغة العربية 

الأبعاد: 13.9 X‏ 9 سم 


رقم الخطوطة: 1998.2.151 


ف —— 


لافها أو لوح جميل يصور ثلاثة أسطر من الخط داخل إطار 
مع مساحة كبيرة من الزخرفة. 

يستحضر الخطاط فضائل الخليفة علي بن أبي طالب» واضعا 
إياها داخل إطار على شكل سحب فوق خلفية مذهبة» وقد 
تحت اضافة احدود الزخرفية للاسقاء وقد حددت اللو حة 





باطار عبارة عن وحدة ز خرفية. 


شعر ونر صوفیان 

J see الخطاط:‎ 

التاریخ: القرنان الثامن عشر والتاسع عشر الميلاديان 
نوع المخط: نسخ باللغة العربية 

الأبعاد: 19 x‏ 11.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.218 


م7777 ب سس 





تشیر الورقة إلى قصيدة عبد الملك بن قريب الأصمعي» الذي را اي براك حا ath‏ 

كان ele‏ مشهوراه Kab‏ ومفكة! خلال القرتين التامن هذا البيت الا يا أيها العشاق بالله خبروا 

والتاسع ا میلادیین في القصور العباسية. اذا اشتد عشق بالفتى كيف يصنع 

هذه الورقة تعرض نوعًا مختلفا من الأدب» حيث تحتوي على فكتب شته يداري هواه ثم یکتم 

سبعة أسطر لقصيدة حب صوفية» والتي وجدها الأصمعي سره فيصبر في كل الأمور ويخشع فلما 

مكتوبة على صخرة كالتالي جاء GU‏ رای فى الجواب فكيف يصبر و 
الهوى قاتل الفتی قفی كل ان قلبه تقطع 
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يعتبر خط التعليق أول أشكال الخط الفارسی التى نشأت من الكوفى الشرقی الإيراني. وقد جاء هذا الخط خلیطا من الرقعة والتوقیع. 
)3 أطلق عليه اسم "الخط المعلق"» معبرّا عن تدفق حروفه وسیولتها. تبرز حروف التعلیق ليونة في الرسم لتي قیع تمریضا ومبالغة 
في انحناء مؤخرة الحرف. بلغ خط التعليق ذروة تألقه خلال عهد شاه إسماعيل وشاه طهماسب (1524 -1576)» ثم أصبح مشهورًا 
رسدارلا ہے الخطاطين القارسیین ين الذين نشروه بعد ذلك في تركيا والهند. 


رسم خط التعليق بقلم سميك إذ تبدو الحروف قصيرة عمودية ورفيعة مع التركيز على أفقيتها. وبناء على قول المؤرخ الاجتماعي 
ابن خلدون (توفي سنة 808 ه/ 6 م): "من بين الخطوط الحديثة أصبح خط التعليق عرفا IL‏ حيث أصبحت ترتبط بعض 
الکلمات ببعضها البعض مع تعمد إلغاء وإهمال بعض الحروف التي لا یعرفها عامة الناس إلا الخطاطین مما یخلق نوعا من الالتباس. 
هؤلاء الخطاطون هم الذین یخطون کتب المراسیم الملكية ودفاتر السجلات القانونية. وقد ظهر خط التعلیق في فترة قصيرة ثم 
استبدل به خط النستعلیق. 


تحتوي المجموعة المنتقاة فى متحف الفنون الاسلامية بمالیزیا على بعض الأوراق المفردة لخط التعلیق» حيث إن معظمها یبرز 
خصائص الخط المعلق. کتبت بعض آحزائها باللغة العربية و البعض الا خر ae Wl‏ حيث تعرض قوة الخط الفاخر وبراعته. 


"فى خط التعليق نشب االفات مثل الشجی رات الطوباء می Cy AI C‏ وتبتع الابماد ان stall‏ 
کالعین القريرة» الدال واللا مكالقلب YI‏ يفت الىحبوب.: ما رات النون 
نی مثل سر آلعین ال ll‏ العستاوات ت اکل جره سی اط al‏ مثل بو 
yi JÉ‏ حراتہ مثل ما ساد لی قاقد العبم الچاري." 


كانت هذه تأملات وإيحاءات الخطاط UL‏ شاه (القرن السادس عشر الميلادي) فی خط النستعليق التی خطت بقلم الخطاط السلطان 
على مشهدي. كان النستعليق يسمى عروس الخطوط نظرًا لفخامته وتألق مظهره الايقاعي. حيث امتزج خط التعليق مع خط النسخ 
فى شكل متناسق متجها إلى تطور النمط الإيراني في الخط. ونشأ خط النستعليق وازدهر في إيران منذ القرن السادس عشر الميلادي 


س ees‏ ا جب 


تمثل مجموعة متحف الفنون الاسلامية بماليزيا TAMM‏ بعض الأوراق المفردة الخطية الفارسية الرائعة التي خطت بخط النستعليق 

من القرن السادس عشر إلى التاسع عشر الميلاديين. وساهم أشهر الخطاطين في ترتيب الأوراق الخطية حسب التسجيل التاريخي. 
فمن ورشة شاه طهماسب تعرض المجموعة أعمال كل من الخطاط عيشي وشاه محمود نيشابوري. ومن أشهر خطاطي القرن السابع 
عشر الميلادي مثل أبو البقاء» عبد الرشيد الدیلمی» محمد باقر ونجد منافسة بين صفحاتهم الخطية الرائعة» ومن القرن الثامن عشر 
والقرن التاسع الميلاديين الخطاط حكيم بن وصالء خلیل الله وعبد اللطيف لاريجاني. 


تعر ض المجموعة المنتقاة خط نستعليق بجانب خط التعليق والنستعليق بجانب خط الشكسته في صفحات خطية أخرى. إن جمالية 
خط نستعليق وتنوعه يشهدان على حقيقة روح خط النستعليق كخط مرن خفیف وجذاب. 
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و بيه - ر a.‏ 


الخطاط : اختیه الدین منشی غنبادي 
التاریخ: 1 - 1000 ه/ 1592-1544 م 
الأبعاد: 8 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.10 11« 12ء 138 
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گان امحسال الج لنوت Ga ax‏ تدش العطاط مظان 
عشر الميلادي. يُعرض خط التعليق هنا في شكل فخري 
حيث تطفو الكلمات الواحدة تلو الأخرى. 

واستنادا إلى كانبي» كان خط التعليق يستعمل في محاكم 


تبريز الت AILS‏ (كانبي» 2003ء ص 51) 
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أربع أوراق تنتمي لنفس الوثيقة الرسمية أو الرسالة» کنب 
النص بالحبر الأسود والأزرق على نمط خط التعلیق» وضع 
داخل إطار على شكل سحب فوق أرضية مذهبة. يتضمن 
النص حديث شريف وبعض أقوال الحكم وأسماء بعض كبار 
الأئمة کالامام على رضا. 
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الاحتفال بعید النیروز 

التاریخ: 951 - 981ھ/ 1544 - 1573م 
الخطاط: عيشي 

نوع المخط: لستعليق 

الأبعاد: 11.0 x‏ 22.0 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.14 


`” E 


تعرض اللو حة أربعة أسطر من خط النستعلیق باللون الأسود» 
وهی ذات نمط قديم يمثل المراحل الانتقالية التي أدت إلى 
تطور الخط الفارسي من خط التعليق إلى النستعليق. LS‏ 
كل من البيتين باللون الأسود على خلفية مذهبة مزركشة 
بالورود مع مثلثات زخرفية على أركان المستطيل» منمقة 
برسوم الأزهار المستعملة في صفحات القرآن الصفوية في 
القرن السادس عشر الميلادي. 


يرحب النص الفارسى ببداية العام الجديد: يتمنى النيروز 
الصحة الجيدة و الهناء للأجيال القادمة» " الحظ والحرمة 
طول البقاء للسلطة". 


يثير الخطاط عیشی انحناء حرف اللام» إذ تکرر ست مرات 
فی السطر الأول» )3 یخلق هذا التکرار حركة في النص» 
النغمة. 


العام البُشْرّىء الثروة» الصحة الأهل»الذرية» ا حظ والسلطان 
قد تؤسس لك وتستمر في العا م والملکة. 

العام ابحدید. الفأل ا حسن والسعادة والروح AJL‏ الأسرة 
القویةء الذرية المتتالية تعظم السلطان و حسن الحظ. 
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بادت اندر جاہ و دولت بر قرار و بر دوام 
سال خرم فال نیکو مال وافر حال خوش 








الخطاط: شاه محمود النيشابوري 
التاريخ: القرن السادس عشر المیلادی 
نوع الخط: نستعليق کلاسیکی 

رقم المخطوطة: 1998.2.217 


a SS DD 


545 الخطاط الشهير هذه By gl‏ من أحد عشر با شعريا 
على نمط تقليدي» مطابقًا لنمط المثنوي» حيث يتميز كل 
بيت بموسيقى معينة» حيث إن كل شطر بيت ينتهي بنفس 
الحرف مما يجعل كل ثنائیة تتمتع بنفس الإيقاع. 


بكل افتخار وتواضع يختم الخطاط محمود النيسابوري 
بإمضاء خط صغير في الأسفلء مما يدل على أن الصفحة 
إن للخطاط سلطان محمود سمعة وشهرة؛ مما جعل المرقع 
يعيد كتابة اسمه في أعلى الصفحة بشكل عريض وواضح 
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وی at‏ تا ۰ ہے سیم 


التاریخ: 1001 »/ 1592 م 
نوع المخط: سایق 

الأبعاد: 7 x‏ سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.134 


D 
الورقة المفردة مقسمة إلى ثلاثة أعمدة مقسمة في الوسط‎ 
بشكل مائل بمثلثات مزخرفة بالورود والنباتات. تعرض‎ 
هذه الصفحة ذوقًا رفيعًا في مزج النص مع الزخرفة مع ابتكار‎ 
سيولة متناسقة تستهوي الناظرين» حيث تقسم الأبيات في‎ 

إیقا ع منسجم. 
المثنوي هو عمل شعري للفيلسوف والشاعر رومي (توفي 
سنة 1273م). وقد تطورت وتوسعت أنماط أشعار رومي قبل 


الشعراء المسليين عبر الأزمان. 


إذ تحتوي على الأخلاقيات والتعاليم الصوفية المستمدة من 
معاني القران الكريم. 
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التاریخ: القرن السادس عشر الميلادي 
نوع المخط: APE‏ 
الأبعاد: 17.6 X‏ 10.1 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.121 


— aED 


الورقة المفردة تحتوي على قصيدة ليلى و المجنون» وهي من 
تأليف نظامى على شكل أربعة أعمدة مكتوبة بخط نستعلیق» 
حيث وضع النص في شكل سحابي مع وضع عنوان القصيدة 
الشعرية المزخرف وسط الورقة ذات الخلفية المذهبة. 


وقصيدة ليلى والمجنون إحداها. من خلال استقراء الأبيات 
يتبين وصف رحلة ليلى والمجنون في جمع شتاتهما. 





ل — 
لیلی.عجنون 


كرجه زندان است بر صاحب دلان 
هو كجا ذکری ز وصل يار نيمست 
تنكر از صحبت اغيار نیست 


لم نقرأ قصة " آلکسندر" والدارة 
لا تتوقع منا شيء ماعدا الرفق و الوفاء 
حافظ إنه فصل الربيع لا تتكلم عن العلم 


انتھز الفرص و لا تسأل عن هذا وذاك 
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® 
اهمد 


صفحة مزدوجة لقصيدة ديو ال حافظ 


الخطاط: مجهول 

التاريخ: القرنان السادس عشر/ السابع عشر الميلاديان 
نو ع ابقط: نستعلیق 

الابعاد: 2 كا 6.5 سم 


رقم المخطوطة: 40-1998.2.39 


تعرض الورقة المفردة آشعار دیوان حافظء حيث وضع النص 
على الطريقة الكلاسيكية في شکل عمودین مع عنوانین 
رئیسیین. وربما تعد هذه المخطوطة لتصبح منفردة من 
قبل الخطاط. إن جامع الالبوم قام بصقل المخطو Ab‏ بكمية 
كبيرة» والتي تشیر إلى مذهب کبیر في نهاية القرن السادس 
عشر الميلادي. وقد تکون جزءّا من المرقع الملکي. 


مر جم ٠‏ — 


عزيزي من قال لك لا تكن لطيفا معي 

ستی تکون غریبا لا تستفسر عنی 

مادامت ره حك لطیفة 

اعف عن فعل لم یکن جرما و لا تسأل لماذا 
إنى أعرف معاناة حبك ولیس ادعاء 

اسأل الشمعة عن القصة لا الریاح من قال لا تسأل الدرویش 
لم یعرف عن عالم الدراویش 

لا سال الراهب عن المال 

معناه لا تسأل الفقیر عن الغنی 

لا يوجد في کتب العلماء شيء عن الحب 








یک شب نبود که چشم کریانم ٹیست 


روزی که نباشد دل بريائم نیست 
القصه مرا است بی تو حال عجبی 


کر کسی و صف او رمن بر سد 
یدل از بی نشان حكوهد یاز 
عاشقان کشتکان معشو قند 

بر نیاید ز کشتکان اواز 
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ورقة مزده جة لقصيدة 


الخطاط: مجھول 

التاريخ: القرن السابع عشر المیلادي 

نوع | ام نمتعلی 

الأبعاد: 15.2 X‏ سم - 8.6 × 15.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.43-44 


— CE 


النص مقسم إلى أربعة أقسام» کل قسم يضم أحد الأبيات 
الأربعة التي تمثل نمط الرباعيات الشعرية. ونفذ کل ذلك 
بخط النستعليق الأسود داخل سحب فوق خلفية ذات 
زخارف نباتية» وكلتا الصفحتين تمثلان بداية نمط خط 
النستعليق المبكر الحافل» والذي يذكرنا بخط مير عماد. 


وبعناية تم تزيينها بزخرفة قوامها أزهار مُذھبة من أوراق 
نباتية ملتفة ووريدات. 


تیک القصيدة الشعرية قصة معاناة عشيق من فراق حبيبته) 
يرتجى الشفقة لحاله الذي بلغ نهاية الامه. 


أما الرباعي الصوفي فهو نوع من الشعر الذي يعبر عن 
المشاعر بطريقة مبسطة» هنا نوع من الوصف الكلاسيكي 
للمشاعر التي تعرض في شكل معاناة الروح والتي تبحث 


1998.2.44 


ro. 


Vn 
Fyi 
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تعليق ونستعليق ER‏ 
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زین کرت قد ظمدة nET OF‏ 
عاشق زبلا كونه برهيز AS‏ 
باد ست نصيحت كسان در كوشم 
اما بادى كه اتشم پر کید 

مساق الد كلقي 

مالك الدیلمی 

غفر له 
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ورقة تزيينية للمرقع 


الخطاط: مالك الديلمي 


0 - 969 ه/ 1562-1544 م 
نوع الخط: نستعلیق 

الأبعاد: 16.8 7.7X‏ سم 

رقم المخطوطة:1998.2.15 


سس 
تتکون الورقة من ثلاث وحدات ختم الخطاط LB‏ بیتان 
من القصيدة في مركز الصفحة فوق أرضية مز خرفة مع توقیم 
الخطاط. رأس المخطوطة خاوية من الزخارف اضافة إلى 
الاطار الخارجي jell‏ خرف هذه اللوحة من انتاج الورشة 
الملكية الصفوية التی تتمیز JL‏ خرفة المتقنة وطغیان خط 
النستعليق الأسود یتکون الاطار الخارجي من زخرفة نباتية 
متشابکة تذکرنا و خارف الاطار فى المخطوطات الملكية 
خلال القرن السادس Er‏ لسابع عشر المیلادیین. آما 
العنوان الخالي فهو يدل على ترقيع أحد العمال الهواة. 


التاریخ: 


يعبر مضمون OLY‏ الشعرية عن الهوى الذي يجنيه 
لمحب. كل الحكم والنصائح تعمل كالريح التي تشعل نار 
EE‏ 


"كان النسۃ لنستعليق أنضج عشب فی حديقة الخط" (نکستون 
2001 ص 19) 








تتكون الورقة من أشرطة بسيطة تشغلها خطوط رقعت معا 

بسيطة» تمثل المخطوطة مراحل تکون المرقع» 
حيث ترك المجمع المصنف مربعات خالية و حواف فارغة 
للتذهیب. إلا أن التذهیب لم ینجز. وفی مرحلة متأخرة ملشت 
الحواف بصبغ ذي لون بني داكن» إن الصباغة لم تکن من 
مهام المذهب مما أدى إلى تشقق الصفحة وتقشرها. Lal‏ 


ورقة مفردة للمرقع الفارسي 


الخطاط: مير عماد 

التاريخ: القرن السادس عشر الميلادي 
نوع الط : تعلية 

الأبعاد: 8.8 × 15.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.207 


SR AES 
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الخطاط: مجمو عة 

التاريخ: القرن السادس عشر الميلادي 
نو ع الط : تعلید 

الابعاد: 2 X‏ 12.5 سم 


رقم المخطو :4b‏ 2.52 1998 


- dD 
تعرض الورقة أبياتا شعرية في ترتیب سهل ومتوازن» منفذة‎ 
بخط النستعلیق» وهي توضع ضمن مرحلة المرقع المر کب»‎ 
حیث يحتوي الاطار على عشرة أبيات شعرية بخط تركي‎ 
فى حجم نستعلیق صغیر . آما وسط اللوحة فیشیر إلى القضاء‎ 

القدر و دور الوقت و الحظ OLAS‏ 





ee geyau م‎ 


ا و مین 


سم 
.۰ 


الخطاط : عماد الحسینی 


التاریخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الط > لستعليق 

الابعاد: ۵8 14.2 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.216 


الوص سس 


ترسم الورقة بیتین شعریین في شکل مائل» ختمت من قبل 
عماد الحسيني» إن مبادی النظام الرباعي للشعر الفارسي 
ینتدب قافية الاول الثاني والرابع. هنا كل بيت ينتهي نفس 
النھایة ج Lis‏ چدیکا لکل زوج من CLA‏ وربما 
أضيفت زخرفة المخطوطة فيما بعد في القرن التاسع عشر 
الميلادي من قبل مجمع الالبوم. 





رت ال للد 


که سید کرد بعكم يأرهر | من كحل عيناي الحبيبتان فقد سود حياتي 

کم کڈ روز کار هرا إني باك إلى أن يأخذ الريح الغربي الغبار من زقاقها للأبد 
از سر كوى او عبار 

فقیر عماد الحسينى 








— e a Q@ 





التاریخ: القرنان السابع عشر/ الثامن عشر الميلاديان 
نوع الخط:. ‏ نستعلیق ۱ 
الأبعاد: 9 × 18.4 سم. 


رقم المخطوطة: 1998.2.16 


— aD 


تتضمن الورقة المفردة قصيدة عربیة رباعية فی الم رکز» وهي 
محاطة باطار تشغله led‏ شعرية باللغة الغارسية ووحدات 
مزخرفة بزخارف نباتية. إن تركيبة المرقع مألوفة وهي 
توضح زخارف القرن التاسع عشر الميلادي. کتب النص 
باللغة العربية بالطريقة الفارسية مع إضافة بعض النقاط التي 
آضیفت من أجل التوازن الجمالی. 


i > 


یا رب بك اعوز من شر عباد 
انی انا مستنصر انت ناصر 
فانصر فانصر بلطفك کل جھاد 
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مرقع مستطيل مجموعة أبيات شعرية ألصقت من أجل ابتكار وحدة 

الخطاط: مجهول زخرفية متوازنة» نفذ الخط فوق خلفية مزخرفة مع إطارات 

نوع النط: نستعلية انتج لوحة زخرفية جذابة. 

الأبعاد: 18.8 X‏ 10.2 سم يحتوي هذا الشعر على كلمات رمزية استعير بعضها مثل 

: - a ہیں‎ ٠ 7 ا‎ 5 | 3 

رقم المخطوطة: 1998.2.17 كلمتي القنديل والمحراب من القرآن الكريم سورة النور- 
الاية رقم 35. 


ران كونه كه قنديل فروزند.عحراب إن المصباح المعلق في المحراب مثل القلب المحاط بإطار 
3 سو خت دران طاق دو ابروى خمیده داخل انحناء حواجبها" 
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القران الكريم سورة النور 
الاية رقم 35. 
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الأبعاد: 18.9 .10 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.112 


تنقسم الورقة أفقيا إلى ثلاثة أقسام ويفصل بينها إطارات 
تحتوي على خطوط وزخارف ذات ألوان مختلفة» هذه 
العبارات المخطوطة تحکی عن أم الخبائث» الخمر التي 
تذهب عقل شاربها وتقوده إلى السمعة السيئة. 


-ea m ee e eer 








إن قوقعة أم اللالئ لھا قيمة بسبب إشعاعاتها الداخلية» أنت 


إشعاع اللوٴلوْ الخفي المسيطر الذي يزخرف القصر . 








۱ الخطاط: مجهول 
التاریخ: القرنان السادس عشر/ القرن السابع عشر : 


المیلادیان 
نوع tuations ٠ bi)‏ 


الأبعاد: 11.7 X‏ سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.119 


— aD 


الصدفات واللالئع تشغل حیزا كبيرًا من الشعر الرمزي 
الفارسي. فقد 7 صبحت صفحات | لمخطو طات بمثابة قاع 
المحيط سیف تسرك قاط الس زاللالت القميية) وتکشف 
الحجاب عن معانيها البهيجة. 





حاوءوت و يعين در ایک القلم . 


القرك. السادس عشر الميلادي 








X 13.2 sole VI‏ سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.46 








يقة مائلة داخل أشكال قوامها سحب مظللة» والمثلثات 


والأوراق النباتیة الملتفة. ۱ 


ترتيب متناسق لشعر رباعي بخط | 





شكرًا للمرشد الروحي؛ الذي يلمس رأسه السماء و کل العالم 
یجلس تحت حفظه وتقبل كبرياء العالم أرض حكمه بكل 


تواضع. 
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خواهم که OL‏ تازه كل از روی نصیحت 
كويند که با هر خس و خاری ننشیند 
اما بطریقی که زعا خاک نیشینان 

خاطر او هیچ SLE‏ ننشیند 





— aD 


إنى أريد أن أوجه نصيحة للفتیان 





a 
yt 


۱۲۰ 4 ۱4 


a 
7 


: 
a 
E 


penn) 
Fee 


88 





| 


= و‎ E 





القرن السابع عشر الميلادي 


۰ 


- 


7 4 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.197 


RETIRED 


کتب الخطاط هذين البيتين بشکل مبسط وبطريقة مائلة» 
وذلك بخط النستعلیق باللون الأسود الداكن» ونفذ فوق 
الخلفية لفائف من سلاسل نباتية وأغصان زهور ملئت 
المخطوطةء كل ذلك فوق خلفية باهتة» وقد جاءعت 
زخارف المخطوطة في غاية الجاذبية والإتقان وكأنها لوحة 











الخطاط: عبد الرشيد الديلمى 


التاریخ: 0 - 1072 ه/ 1621 - 1661م 
نوع الخط: نستعلیق 

الأبعاد: 3 × 19.4 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.113 


— ED 


خطت الأبيات الشعرية بخط نستعليق أسود رفيع كتب على 
ورق بني من الهند. وضع النص صم أشكال سحب فوق 


خلفية مذهبة منمقة بأزهار. 


تعرض الورقة خطا Kilu‏ ومتماسكا مع وضع السطر 
الأخير في شكل مائل معبر عن اسم عبد الرشيد الديلمي 
الخطاط والشاعر الشهير لدى الورشة الملكية لشاہ جهان. 


الأبيات الشعرية تعکس لنا قصة المحب الذي فارق حبيبته» 
وبأسلوب رقيق تعکس القصيدة Lad‏ حب الإنسان لله 
الخالق» الانسان الساعی لحب الله» والمنحرف عن الطريق 
الرباني» eee‏ على ألم البعد الذي أرغمه على ELI‏ 
المنحرفین "الاغیار ". 


کر جه زندا نست bye yy‏ حبدلان 
هر كجا ذکری ز وصل يار ن بيست 
هيج زندان عاشق مشتاق را 

تنگر از ضحت اقيار ثیست 

ا حقیر الذنب 

عبد الرشيد 

الديلمى غفر اللہ 

ذنوبه 








وہ & 


بیتان قر امهما آدعية. 

الخطاط : خلیل الله 

التاریخ منتصف القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: نستعلیق باللغة العر بية 

الابعاد: 3 سم 

رقم المخطو طة: 1998.2.24 


خطت OLY‏ الشعرية بخط نستعلیق آنیق ومتناسق خط 
النص بخط أسود في شکل [le‏ فوق خلفية ذات لون أصفر 
فاتح مز خرفة بأشكال على هيئة آوراق تشبه الریش. ویعرض 
النص مثلثين آحدهما يشغل del‏ يمين الصفحة والاخر 
یشغل أسفل يسار الصفحة حيث سجل اسم الخطاط. 





الخطاط : محمد صالح الأصفهاني 
التاریخ: 1107 »-/1696 e‏ 
نوع الخط: نستعليق 

الابعاد: . 17.8 8.1 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.25 


تتضمن الورقة المفردة بيتين من الشعر بخط النستعليق 
الفارسى» نفذت الأسطر الأربعة بطريقة مائلة» موضوعة 
ضمن إطارات تتخذ شكل سحب فوق خلفية مذهبة. يعرض 
النص النمط الرباعى» والحروف الأخيرة من الشطر الأول» 
الثاني والرابع له نفس الهيئة. 


تعبر الأبيات الشعرية عن الأمل في مستقبل مشرق» المستقبل 
الذي يحقق فقط من خلال عفو الله عز وجل. إن اللوحات 
حيث أصبحت متداولة وشهدت زيادة في الطلب عليها في 
السوق. 


— RS رن‎ 


شنيده ام كه برين طارم زر اندودست 
خطی که خاقبت کار aS gat there‏ 
مکر که هم کرم او کند تدارک ما 

و کر نه کیست که او دامنی نیالودست 
كتبه الفقیر محمد صالح غفر له 1107 
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5 ٦ ۲ 7 ۰ مم ۰ ہے‎ od 
و رقة مفردة خطية لادعية‎ 


الخطاط: Sires‏ صالح 

التاريخ: نهاية القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: نستعلیق 

الابعاد : 7.0 X‏ 14.9 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.129 


— ED 


تتضمن الورقة ثمانية أسطر منفذة بشكل مائل» وذلك باللغة 
العربية بخط النستعليق باللون الأسود. ويتضمن السطر 
الثامن توقيع الخطاط» يسمى هذا النوع من المخطوطات ب 
"المشق" الذي يدل على أنها مخطوطة للتمرين؛ مما يعبر عن 
براعة الخطاط الفائقة. 


2 


خط الخطاط cles‏ مبسطا ربما یذ کر بعد الصلاة. و JIVE‏ 
يقة ترتيلها. وأمثلة ذلك تتمثل فی كلمة توفيق» سبحان» 
العظيم» و کلمة استغفر. 


ED‏ سس 


الله ولى التوفیق وهادي على التحقیق سبحان الله العلی 


العظیم سبحان اللہ وبحمده استغفر الله ربی من كل ذنب 
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الخطاط: أبو البقاء الموسوي 
التاریخ: 1093 /1682 e‏ 
نوع المخط: تستعلة 

الأبعاد: 22.1 X‏ 11.6 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.109 


فاك 
أربعة أسطر لخط أسود اللون ذي خلفية صماءء» خطت 
الأسطر بطريقة مائلة بدون إطارات. يركز النستعليق على 
أفقية الحروف بتطويلها وإعطائها مسافات أكثر طولا. 
ووضع الخطاط إمضاءه وتاريخ خطه تعبيرًا عن اعتزازه 
و امتنانه. 


يعبر النص عن جمالية فصل الربيع» حيث تتفتح الأزهار 


RTE‏ الل 


در خت عنچه بر آورد و بلبلان مستند 
حهان جو ان شد و OIL‏ بعیش بنشستند 
ساط سيزة لکد کو پے شك شاف DASI‏ 
ز بس كه عارف و عامی برقص بر جستند 








أين الشيخ» أين أدنى حرفي يرفض طريق الاتقیاء» جلس على 
قاعة الطريق وحلم بأفكار مستحيلة» بقلب واحد ملئ 
بالأحزان رأس واحد ملى محتار 

* إن كلمة "محمودة کموخت استعملت هنا للإشارة إلى 
ag.‏ جلود الحیوانات خاصة الخیول والحمير مسا یوضع 
آنها كانت إحخدى المهن المتو اضعة. 
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التاریخ: القرن النامن عشر الميلادي 
نوع |المخط: نستعلیق 
الأبعاد: 7 X‏ 11.7 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.114 


فى القصيدة الصوفية الفارسية» عرفت مجموعة الأبيات من 
6 إلى 13 بالغزل "۵02281 وفي كثير من الحالات يشهد 
الغزل بإيقاع البيت الأول من القصيدة والقصائد الروحانية 
عادة ما تعكس الرغبة فی الانغماس في رحلة روحانیة 


ووه خلال هذه الأبيات» فان الشيخ يقارن نفسه le JL‏ 


g 


المتواضعين متأملا فى الرحلة الروحانية بقلبه وعقله. 


کنار خندق دروازه اب 





یکدل و این همه درد و غم دل 
pat‏ الیرم „de‏ 





الخطاط: مجھول 

التاریخ: القرن السابع عشر المیلادي 
نوع الخط: نستعليق باللغة الفارسية 
الأبعاد: 26.4 X‏ 14.5 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.126 


can: 


يظهر جمال هذه القصيدة المخطوطة على ورق رخامي 
اللون في استخدام القلم المدبب واستخدام الحبر الأسود 
الداكن» وعند إجراء عملية صنع هذا الجزء من المرقع أو 
الألبوم» تمت إحاطة الخيط بإطارات تتخذ شكل سحب؛ 
كما be‏ الجزء الباقی من الورقة بالذهب. كما اضاقت 
الخلفية ال خامية الباهتة لمسة جمالية متميزة للو حة. 


ELIE AD 


از و دردی و نه بشت بارا 
از و کردی 


إن الدرویش كمثل نقطة الغبار المنخولة التي غسلت بالمای 
إذ لا تترك ألما تحت الأرجل ولا غبارًا على الاقدام. 


® 
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قصيده رباعية 

الخطاط حسل الموسوي 

التاریخ: القرن التاسع عشر الميلادي 
نوع الط 

الأبعاد: 8.6 X‏ سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.199 





وضع الخطاط اسمه بحجم أكبر من حجم الأبيات الشعرية» 
مما يوحى ail,‏ صاحب الأبیات و قائلها؛ و بذلك يوادي 
ot lize]‏ إلى (عطاء قيمة للوحاته فى السوق. 





كشد دلم شايد 


كه بوى خيزر زهد و ريا نمى ايد 


كنه ببخشد و بر عاشقان ببخشايد 


إذا كان هذا الشراب قاتلی فأنا سعيد لأنه ليس رائحة النفاق 
والجحود» فلا تضعفء أن الله يعفو عن المذنبين ويعفو عن 
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زوجان من الأدعية. 


التاریخ: القرن التاسع عشر الميلادي 
نوع المخط: دستعلیو 

الأبعاد: 10.3 X‏ 20.1 سم 

رقم المخطوطة:1998.2.31 


سس 


تبدو OLY‏ الشعرية منفذة بخط نستعلیق رفیع» وذلك 
UL‏ ن الاسود» حیث خطت الاسطر الأريعة بلون آزرق على 
خلفية ورق رخامي» كما جاءت نصوص آخری بخط أصغر 
کحجم إمضاء الخطاط» ووزعت على جوانب | لصفحة. 


جاءت SL‏ على نمط المسنوي. إذ تحتوي على أدعية 
بطول العمر و السعادة و النجاح لصاحبها. 


TT RELL TED 


الهى تا سيهر از جام خورشید 
LS‏ در بزم ) suse‏ ( كار جمشید 


شراب کام دل در ساغرت باد 
ظفر از بندكان کمترت باد 





تعليق رسعلیق ‏ © سس 





بيرانه سرم عشق جوانى بسر افتاد 

ان راز که در دل بنهفتم به در افتاد 
دردا كه از ان gal‏ 5( مشكين سیه جشم 
حون نافه بسی خون دلم در جکر افتاد 
بنده دركاه حضرت ظل اللهی دكلب 
استان اسد اللهى 


08 





قصيدة شعرية فى الحب 


الخطاط: أسد الله شيرازي 

التاریخ: 1269-1252 ه/1836 - 1852 م 
نوع |المخط: ستعلبهة 

الابعاد: 10.7 X‏ 20.1 سم 

رقم المخطو طة: 1998.2.123 


— aD 


تحتوي الصفحة المخطوطة على أربعة أسطر منفذة بخط 
النستعلیق الرفيع» مع افتتاحية بخط أصغر (lime‏ وإمضاء 
الخطاط وإهدائه. وضع النص الخطوط في سحابة مظللة 
ذات خلفية مذهبة. 


أعماق قلبي» إن ألم المحب عبرت عنه عين الغزال السوداء 


"هو الفتاح تجعل القارئ في مزاج حسنء في حين يجعل 





سس & تعليق ونستعليق ي 


E BE: 
/ PDG اکلہ چ جم‎ AES 


7 Sa 
5 KS : 





حكم باللغة التركية تعرض الورقة المفردة حكمًا تركية فی سطرين» منفذة بخط 
الخطاط: وول النستعلیق الرفیع؛ وضعت الأسطر داخل إطار على شكل 


نوع الخط : نستعاية خارجی مزخرف مما يدل على أنها لوحة فنية. 
الأبعاد: 12.1 X‏ 8.1 سم 


استعملت اللغة التركية في العهد العثماني» إلى نهاية القرن 
التاسع عشر الميلادي وربما تكون قد استعملت في بعض 
دول اسیا الوسطى. ونظرًا لتشابه اللغة العربية AS Sg‏ 
يمكن قراءة بداية السطرین:" المطمئن و المضطرب 


رقم المخطوطة: 1998.2.210 


ee eee‏ تست 2< تعلیق و تعلية ee ca‏ ي 
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۳ 7 
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۳۳ 
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الخطاط: حضرة السلطان عبد اللطیف لاريجاني 
التاریخ: بداية القرن التاسع عشر الميلادي 

نوع الاط: لسحعليق 

الابعاد: 25.5 18.7X‏ سم 

رقم المخطو طة: 1998.2.29 


نجد فى هذه الورقة الملكية المستطيلة قد سيطر السطران 
المکتوبان بخط النستعلیق على سطح الورقة و اختلطا ببعض 
ال خارف الورقية ذات اللون الذهبی من أجل إنتاج لوحة 
فنية فاخرة. هذه الاسطر عبارة عن مدیح لفاتح علي شاه 
السلطان الغجري الذي حکم من 1797 إلى 1834 م۰ و الذي 
ضرب عملات نقدیة حيث کتب الخطاط عبد اللطیف 
اسمه» وبکل فخر یوقع الخطاط عبد اللطیف لاريجاني 
كأحد خطاطی السلطان الذي ینتمی إلى الورشة الملکية. 





وتو و وس ...رب — تعلیق ونستعلیق & — تست سس ت 
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التاريخ: نهاية القرن التاسع عشر الميلادي 
الأبعاد: 13.2 X‏ 10.7 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.20 


وُقعت الورقة والتى كتبت بخط النستعليق من قبل الخطاط 
على رضاء وهي عبارة عن لوحة زخرفية تنال إعجاب 
الناظرین» حيث وصع الخط الأسود ضمن شكل سحابة 
calle.‏ وأحيط کل ذلك باطار تشغله ز خارف قوامها آوراق 
وزهور ملونة. 


01 © سس 





تعلیق ونستعلیق و سسسب یسم 


= 





ت ا 
الخطاط: حكيم بن وصال 
التاريخ: 5 ه/1849 م 


نوع الط : نستعلیق 
رقم المخطوطة: 1998.2.190 





إن عائلة وصال شهيرة ومعروفة بشعرائها وخطاطيها في 
الهند وإیرانء خطت الأبيات الشعرية باللغة العربية مع أسطر 
ضمنية باللغة الفارسية فی اثنتي عشرة صفحة إن جمالية 
الصفحة تتجلى في التناسق بين اختيار اللون الأسود والأحمر 
فى الخط على الخلفية البرتقالیة؛ مما أضفى على اللوحة 
Udy yy dey,‏ و "المناجاة" هي نمط من انماط الدعاء. 


D 
ولا تحرمنی يا الهى وسيدى‎ 

شفاعته الكبرى فذاك المشفع 

وصل عليه ما دعاك موحد 

وناجاك اخيار ببابك ركع 

كتبه العبد حكيم ابن وصال طاب لله ثرا 


فى شهور سنه خمس وستين وماتين بعد الالف 








1998.2.184 - 3 
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يتم وصف الشكسته بالخط المكسورء تطور هذا الخط وازدهر في إيران خلال القرنين السادس عشر والسابع 
قشر spate)‏ ويعتبر خط الشكسته خطا رائعًا وواضحًا. ومع ذلك يبدو مكسورًا عندما تجتمع الحروف 
سوية بسبب سرعة ید الخطاط. 

وقد تم تطویر خط الشکسته فی الأصل لاستخدامه في الوثائق الرسمية» حتی أصبح استخدامه أكثر شهرة كبنية 
تزيينية أكثر من استخدامه للبلاغات الرسمية. وبمرور الوقت کشف خط الشکسته عن جماله الخفي وأصبح 
طبقا للقاضی أحمدء فان والده مير منشی حسین قد کتب بخط الشکسته بینما كان سید شفیع المطور الرئيسي 
له )1085 ه/1675 ¢( تحت رعاية مرتضی قولی خان شاملو حاکم هراة. 

وبعد قرن» آصبح درویش عبد المجید طالقانی (القرن الثامن عشر الميلادي) سید أسلوب الشکسته. وکان 
یطلق على نفسه فی العدید من الاوراق لقب کاتب الشکسته. 

وقد تطور خط الشکسته من خلال خط النستعليق» وقد وضع للخط الجدید مجموعة من القواعد المعقدة و التي 
استخدمت فیها الرموز الاختز الية. 

وبمرور الوقت تم تجاهل العدید من القواعد المعقدة» وتم اعطاء الفنان الکثیر من الحرية لابدا ع انطباعاته 
المستقلة. 

تطور غبار شکسته كأسلوب للكتابة دقيقة الحجم ورغم ذلك فإنه لم يتم تخصيص هذا الخط لاستخدامه في 
نسخ المصحف الشريف» ويعتبر خط الشكسته واحدا من أكثر المساهمات تميرًا للخط في العالم الاسلامي. 


(e لسلطان علي مشهدي (توفي 924 ه/1519‎ Lid, 
كانت متطلبات الخطاط هي:‎ 
مثل‎ tly حبر اسو رکعظ الخطاط (سو؛ العظ» قلم لا یبدا مثل العيون التى تارف البٍع؛ وروح‎ 
1 الغطل لصريق صیل.‎ 
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الخطاط: درویش عبدا المجید طالقانی 

التاريخ : القرنان الثانى عشر الهجري/الثامن عشر 
الميلاديان 

نو ع الط : شكسته 

الا بعاد: 7 9.3X‏ سم 

رقم المخطو طة: 1998.2.71 


سس 


کتبت الرسالة على ید درویش عبد المجید طالقانی لصدیقه 
الخطاط میرزا عبد الو هاب. 
تحتوي الورقة المفردة والمكتوبة بالحبر الاسود على ثمانية 
آسطر أفقية» اضافة إلى کتابات أخرى کتبت بشکل مقلوب 
رأسًا على عقب . 

وقد كتبت هذه النصوص داخل إطار على شكل سحب. 
وقد أوجد الخطاط إطارًا للورقة مثبتا على لوح يحتوي على 
أزهار بألوان متعددة كحدود للوح. 

يذكر النص أن فترة الانتهاء من الورقة المفردة سوف تكون 
في نهاية شهر رمضان» وكان الهدف من ذلك هو ابلاغ 
صديقه بأنه لن يكون قادرًا على إكمال الوثيقة» وتبعًا لذلك 
أوصى عبد المجيد صديقه بأن يقوم بإكمال العمل (كعلامة 
على عظيم الثقة بمهارة يد صديقه فی (bad‏ وأضاف عبد 
المجيد قائلا Ob‏ بعصا من الأوراق المخطوطة التى جمعها 
أصبحت رطبة وتلفت. 











حکم إن چمال اسلوب be‏ الق‌کسته یکمن فى ترئیبه للعدفق 
الخطاط : درويش عبد المجيد طالقاني الحر للأشعار القصيرة. في هذه الورقة المفردة تنطلق 
التاریخ: القرنان الثانی عشر الهجري/الثامن عشر التراکیب من الم رکز كما لو كانت لاسراب من الطیور تطیر 
نوع الخط: ١‏ شكسته طالقانى Éin‏ لخط الشکسته وفی هذه المخطوطة ابتعد عن 
الأبعاد: 19.8 X‏ 15.7 سم الأساليب التقليدية وسمح ليده بالڑیداع التلقائي(العفوي)» 
رقم المخطوطة: 1998.2.87 وتشير الكلمات المبعثرة داخل ورقة المخطوطة إلى أنها 


وتحمل الورقة توقيع الكاتب كالتالي:"العبد الفقير عبد 
المجيد فى أصفهان" 


8 o 8 








قصید د 

الخطاط: درویش عبد المجید طالقاني 
التاریخ: لقرن الثامن عشر الميلادي 
الابعاد: 1 X‏ 6.7 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.67 


تحتوي هذه الورقة المفردة على 11 مقطعًا شعریّا مزدو LE‏ 
مدسقة تصاعدیا lily‏ مکتوبة باسلوب الشکسته بلون 
آسود علی خلفية مذهبة. 

كما أن الخلفية المذهبة مزخرفة بباقات من الزهور باللون 
الأسود» وهي عبارة عن الموضوع الرئيسي الذي تم 
استخدامه في الز خر فة بدیلا عن لفائف الغیم الصينية و الز خر فة 
العر ay‏ خلال القرن النامن عشر الميلادي بایران. 

كان طالقانی حساسًا بالنسبة إلى الاسلوب الذي يجب أن 
تنم فيه قراءة بيت الشعر المزدوجء وبناءًا على ذلك حافظ 
على كل مقطعين شعريين بجانب بعضهما البعض» منتجّا 
لحتا متميزًا في الورقة المخطوطة. 
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نسعة عشر مقطعًا شعريًا مزدوجا تم ترتيبها في أربعة صفوف 
موجدة حركة بسيطة متناسقة مع الورقة المفردة. إن الخلفية 
بتصميمها المستمد من الزهور على خلفية مذهبة تعتبر إضافة 
للتر اكيب الکثيفة. 

إن ترتیب أبيات الشعر القصيرة المکتو بة بالشکسته یستخدم 
للتماسك بانتظام» ol LS‏ کثرة التراکیب التقليدية كما 
في هذه الورقة المفردة ربما يدل على bles‏ قلیل الثقة 








مجهول 

القر Ob‏ الثامن عشر/ التاسع عشر الميلاديان 
وک انا 

X 16.2‏ سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.194 
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تحتوي هذه الورقة المفردة على رسالة مکتوبة لأحد CASI‏ 
تتعلق بمیثاق. وقد أجاب الامام على نفس الورقة المفردق 
رافضا طلب الکاتب إضافة لانتقاده له في النحو وقواعد 
الاملاء. 


و تتمیز الورقة بز خرفتها الفريدة حيث تحتوي على باقات من 
الزهور متعددة الألوان. 
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رسالة 

الخطاط : مجهول 

التاریخ: القرن الثامن عشر الميلادي 
نوع الط : شکسته 

الابعاد: 2 X‏ 12.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.63 
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إن الورقة المفردة موضوعة داخل إطارات مذهبة وحمراء» 
ومكتوبة باللون الأسودہ الذهبي» والأحمر القرنفلي. 
تحتوي الورقة على ستة أسطر تعرض عدة مقاطع شعرية 
مردوجة رالخط رده كما تر dow dee‏ غطرط آخری 
مقلوبة Ll,‏ على عقب» تعرض مقاطع شعرية مزدوجة 
باللونین الأحمر والذهبي. 

ان المقاطع الشعرية المزدوجة مقسمة بتناسق خلال الورقة 
المخطوطة مما يضفي عليها جمالا رائعًا وتركيبًا متوازنًا عند 
العرض؛ وفي أسلوب غير مالوف. تلعب الألوان دورًا Lage‏ 
في التصميم العام لإيقاع القصيدة. 

إن رضا الخطاط يمكن رؤيته من خلال حرصه في اختيار 
المكان المناسب لوضع توقيعه. 





ورقة مفردة من الشعر الفارسي 


ميرزا كوجك أصفهاني 
5 - 1825م 
x 16.2‏ 9.4 سم 


الخطاط: 
التاريخ: 
نوع المخط: 
الابعاد ۰ 


رقم المخطو طة: 1998.2.97 








فی أسلوب دائري سلس کتب بخط الشكسته الأسود ضمن 
إطار على شكل سحب على خلفية مذهبة. وقد أعطى النص 
الذي كان ربما بالعربية أو التركية التراكيب حركة دائرية 
تتأكد من خلال ممارسة الضغط على نهايات الحروف فى 
النص. 

ویعتبر هذا الأسلوب من آسالیب الشکسته النموذحية» حیث 
وضعت الجمل فی جمیع آنحاء الورقة المخطوطة دون 
ترتیب. وقد وفعت المخطوطة بکل فخر من قبل الخطاط 
محمد قاسم» والذي یعرف أيضًا باسم میرزا کوچك. 


ورقة مفردة من الشعر 


التاریخ: 7 - 1802/1223 - 1818م 
نوع الخط: ‏ شكسته نستعليق 
الأبعاد: 17.5 10.5x‏ سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.68 
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الخطاط: میرزا کو چك أصفهاني. 


التاریخ: e1797/-»1211‏ 
نوع الخط: شكسته نستعليق بقلم الغبار 
الأبعاد: ao K Lal‏ سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.95 


ie TTD 


تعرض الورقة المفردة سورة الفاتحة (رقم 1) بأسلوب 
مثل هذه الورقة المفردة ربما تكون قد استخدمت داخل 
التعويذات» ولكن صعوبة تنفيذها جعلتھا مكلفة ومطلوبة 
مع التاس 

إن النص موضوع داخل إطار على شكل سحاب على 
خلفية مذهبة» وقد سجل بالسطر الأخير من النص تاريخ 
المخطوطة وتوقيع الخطاط ميرزا كوشاك. 

كان خط الشكسته Mob‏ ما یستعمل فى تصوير OLY‏ 
الق wath‏ بسبب اعتبار الشگسته ene Lbs‏ حیث لم 
یلتزم بالقواعد الصارمة بترتیب SLY!‏ وتلاوتها. وكمثال 
على ذلك في هذه الورقة المخطوطة تم إضافة كلمة 
(نستعين) إلى السورة لأسباب جمالية فقط. 

أثناء العمل في هذه الورقة المخطوطة أضيف جزء من المرقع 
بأعداد كبيرة» وزينت بطريقة رائعة» على نمط الألبومات 
الملكية في إيران. 
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هذه الورقة المفردة تعرض التر کیب الحلزوني الذي Stes‏ من 
الم رکز فی حركة جمیلة تمثل ترتیب الدر اویش و التفافاتهمی 
فالمفهوم الصوفي للحركة الداترية آنها تزدي إلى تحریر 
الرو ح آثناء عملية التأمل. 

تصور الورقة المفردة أبياتا من الشعر في إطار على شکل 
سحابة على duals‏ مدھبة وهي من عمل عبد الحمید» ونم 
Gall‏ عام 1195 ه شهر ربيع الأول. 
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حکم 

الخطاط: عبد الحمید 

التاریخ: 5ھ/1781م 

نوع اخط: fours‏ نستعليق فارسي 
X 13.8 eslu‏ 9.6 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.236 
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ورقة مفردة من خط الشكسته باللون الأسود» وضع النص 
داخل إطار على شكل سحب على أرضية مزخرفة مذهبة. 

زوت الأرضية بزخرفة قوامها آزهار سوداء اللون» وکان 
هذا الاسلوب منتشرا أثناء القرن الثامن عشر الميلادي فى 
المخطو طات المز خر فة. 
إن النص یستحضر جزءًا من مخطوطة تخاطب صدیقا في 
أصفهان. ولکن النص مقطو ع 1ئ فقد تم إعادته في 
استعجال» مما أدى إلى ضم عدة حروف سوية مما أدى 
إلى تکوین الطغراء"» والتی أصبحت شعبية خلال القرن 
التاسع عشر الميلادي» حيث يتم ASE‏ التوازن لعدة كلمات 
لایجاد وحدة واحدة من الخطء وفي العديد من الحالات تم 


استخدامها لأغراض ز خرفية. 
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و رقة مخطو Ab‏ مز خرفة 


الخطاط : مجهول 
التاریخ: 1761/4 
نوع الخط: شکستةه سایق 
الأبعاد: 8 ×17 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.84 








إن تركيب هذه الورقة يمكن مقارنته بمجموعة من 
الموسيقيين كل منهم يعزف لحتاء والألحان التي ينتجونها 
حيث یتصادمون و یهترو د في در le‏ النغم المختلفت 
و عندها یتصاعد الرنین ويشتد الضوت, 

تبدأ الورقة المخطوطة بالعبارة التالیة: "(سبحان الله اللهم 
صلی على محمد ally‏ آجمعین)" تتلوها توجیهات من الله 
سبحانه و تعالی حيث تظهر بشکل PL‏ بالورقة المخطو (ab‏ 
والادعية التي نظهر بشکل مائلء تتقاطع مع سطرین من 
الکلمات» هذه الکلمات عبارة عن تکرار claw‏ اللہ 
وقد تکررت جملة صلی اللہ عليه وسلم هناء حيث یتم Solel‏ 
تکرار هذه الادعية فی التجمعات الدينية. 


حکم 

الخطاط: مجهول 

التاریخ: القرن التاسع عشر المیلادي 
نوع المخط: شکسته الستعلية 

الأبعاد: 7 X‏ 15 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.242 


118 ۰ ۶ 





تتضمی الورقة المفردة قصائد فارسية كتبت بخط الشکسته 
أو حدت الكتابة حر كة صاعده منسحمة محو A)‏ المظهر 
الساكن للورقة المخطوطة إلى إيقاع نشيط من الأشعار 
الرخيمة. وفى عدة أماكن أعيد تكرار نفس الكلمة للمساهمة 
في النبض الايقاعي الموزون» ويتضمن النص اسم سيد صالح 
الذي ربما کان أحد الوجهاء أو راعیّا للعمل. 
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الخطاط: مجھول 
التاریخ: القرن التاسع قر المیلادی 
Yi‏ ساد“ 2 X‏ 13.3 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.231 
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مثال لخط الغبار 
الخطاط : مجهول 

التاریخ: القر نان الثامن عشر/ التاسع عشر المیلادیان 
نوع الخط: ہو گے ا نستعلیق بقلم الغبار 

الأبعاد: 1 5.5X‏ سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.219 


تحتوي الورقة المفردة على سبعة أسطر لنص» مكتوبة بطريقة 
abe‏ بأسلوب الغبار. إن المسافة بين الأسطر غير منظمة؛ 
وحودة المخطوطة تشير إلى أن الخطاط كان من الهواق 
وربما كان لعمل متسرع أو لصعوبة نمط الغبار» العمل 
المتسرع أو صعوبة أسلوب الغبار يشيران إلى أن الخطاط 
كات من طبقة الخطاطین الهواة. 

کان الخطاط یتدرب على ابا ع مسافات مثالية من خلال 
الضغط على قوالب الخطاطین المهرة» حیث تظهر الأسطر 
على الورقة المخطوطة نتيجة لضغط الورقة المفردة على 
القالب. 

فی مرحلة النضج فی ile‏ الخطاط تتولد عنده حاسة قياس 
المسافة ولا یعود بحاجة للمعلم. في اسلوب الشکسته 
OSS as Lal‏ الورقة المفردة صغيرة الحجم وخفیفة 
التر کیب يتو جب على الخطاط of‏ یکون ast‏ حذرا Vig‏ 
تمزقت إلى قطع. 

كانت معظم هذه الأوراق المفردة معدة لتستخدم کتمائم 
و تعویذات» كما كانت تتضمن "یات" أو تعویذات للحماية 
غير ظاهرة. في المراحل المبكرة کان هذا الأسلوب هو 
المتبع فی إرسال الرسائل عبر الحمام الزاجل. 





| وه 
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العاريخ: القرن الثامن عشر الميلادي SI‏ 
711 
نوع الخط: شکسته باللغة الفارسية WO‏ 
٩۱ 62 e‏ 
الا بعاد: 21.2 X‏ سم i‏ 


رقم المخطوطة: 1998.2.108 





إن الورقة مقسمة إلى ثلاثة أقسام» تبدأ بمقطع شعري 
مزدوج للمثنوي» ومن ثم يعرض عدة أسطر لنص مكتوب» 
ويصور القسم النهائي تركيب الشكسته. 

إن استعمال الشعر والنثر Le‏ كان طريقة شائعة فی الأدب 
الإيراني» حيث تكسر رتابة التكرار للأشعار ويساهم في 
حكاية القصة. 


از نسبت إفعال بخود باش خمش 
تبتست بعرش نقش 
وصافی خود برغم حاسد تا کی 





من حجت ب بحق ظاهر در ان مظاهرات بس اکر لا تتحدث عن آعمالك الجيدة 
احیانا 


هکذا کتب فی السماء 
در thes‏ أن كرى يا تنصاتی ally‏ باشد 1 3 ا ار 
وھ ی PE‏ و ی منى سوف تبقى تثني على نفسلك أمام غيرة خصوماك 


۱ ہے سر پا ۱ 586 حیث ان جوهر الافعال باد من معناه الظاهري 
وجود خير حضست و از هر امری وجودی که شرى LIMES A As dA‏ ئ و 
میشود بو اسطه عدميت امر وجودى ديكر است نه اذا كانت La‏ | تیه ox‏ أو القصور فيه 
ER‏ فإنها ستكون أمرًا آخر من المفهوم الوحودي 


ان امر وجودى من حيت هو امر وجودی OY‏ جوهر الوجود هو الكائن النقی الذي هو خير نقي» إذا 
T ۱ wt sf E ۲۲ ۱ ۰ 5 .‏ 
بينى ز نعوت ذات باك متعال أي نعمة و عمل كامل هو من جوهر الله. 
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ورقة مفردة تحتوي على العديد من السطور المكتوبة بخط 
الشكسته صغير الحجم» منتشرة في جمیع آنحاء الورقة 
سحب فوق أرضية مذهبة. إن النص عبارة عن جزء من 
الثالث عشر الميلادي» ولها علاقة متجانسة بقصص الحب 
والرومانسية. ویعنی اسم غولیستان" حديقة الورود» وقد 
قسم الكتاب إلى AS Les‏ آقسام و مقدمة» وتعرض الورقة 
المفردة قسمّا واحذا فقط من الغوليستان وتحتوي على 
إهداء للخطاط والشاعر المشهور خلال القرن السابع عشر 
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ورقة مفردة من غولیستان سعدي 


میرزا حسان كيرماني 

8 - 1085ه/1658 - 1675م 
شکسته بقلم الغبار 

X 18.4‏ 13 سم 


الخطاط: 
التاريخ: 


نوع الخط: 


الأبعاد: 


رقم المخطوطة: 1998.2.88 











الخطاط: ميرزا کو جك 
التاریخ: 7ھ ھ/ 1802م 
الحجم: 30.5 × 20.5 سم 
رقم المخطوطة: 1998.93 


— aD 


ورقة مفردة مع نص يتوسطها يحتوي على 12 سطرًا بخط 
الشکسته باللون الأسود موضوعة ضمن مقصورات على 
النص مقسم إلى عدة مقاطع تملا صندوق النص من جميع 
الاتجاھات: النص المركزي عبارة عن طلب استئناف موجه 
إلى الر وساء يتعلق بتحویلات نقدية ومدفوعات تقدر ب 75 
توماناء والنص المساعد يشير إلى تجلی الله. 

الورقة المفردة تم زخرفتها من الأطراف بفخامة مركبة حيث 
تعرض بإتقان أوراق الأزهار وأزهارًا ذهبية اللون في نموذج 
من اللفائف المتتابعة» إن اللوحة الملحقة تعود إلى أواخر 
القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين الميلادي. 


123 


fe 





Fao VOPR =. 53‏ ےم GE PT‏ ےپ 


= ۳ سپس‎ 
و ارعش یں‎ fi JED KES 
a5 CRS er LLG LO SUA ال‎ 


AN ۳ 


2 
A is 


2 sN 
a pu می‎ ۰ f 
= _- - / 4 7 ناد‎ a 
7 ص77‎ - 1 + 0 P J H 
7 fi 2 Co (e0 1 
7 ۳: 7 aah ا‎ 1 , yo 
— 7 ۸ 7 8 4 I 
9 == 4 ع‎ 7 ; ; 
1 7 s “ed 
١ Ta 7۳ر‎ s ~ ۳ 3 تھے‎ yf لا‎ 0 ` ١ 
7 x : م04‎ 9 e : a ER, 8 ` 
: 9 A ۹ ° sA 
a= SJ ایک ا‎ hs ماع‎ : 
N YS OFS 1 2 7 
سے اير حك سح‎ 2 = ON EOE گب‎ = 21 
7 es با اف‎ 3 re 


5 


بيه 


77 


az 2 
ل‎ 1 Ci 
‘+ mim oe 

x f 1 
AA : 
D س0 مرن‎ 

A توس‎ 

w ۶ ۳ 
Tsk 


q 


Alf 4۱ 
ید ی‎ AS Dy As DEANS 7 
E E > 

روصت 

< I 

as 
IY 
۳ ۱ بب سے‎ SS 


p 


3 


7 
DIF یکلا‎ 
wey Be Dost ف‎ A 


۳ 


مدرد 


کس سیت 
ry‏ : 
be‏ ا 


ےہ 


ہے 


ر 


۳ 5 KP ۔‎ 
(ia Mad ارجا‎ 
eN i ee x 


رجا 
سبو 35 
“eg ۹۳‏ 
ee‏ 











ورقة مفردة تحتوي على قصائد لحافظ كتبت بطريقة مائلة 
ومقلوبة Ll,‏ على عقب ضمن أطر على شكل سحب على 
حافظ الذي عاش فى القرن الثالث عشر المیلادي؛ نظم 
حوالى 500 قصيدة غزلية» و42 رباعية» إضافة إلى بعض 
القصائد. 

إن التراكيب عبارة عن انعکاس للإيحاء المقدس» حيث کان 
تركيزه منصبا على كتابة قصائد جديرة بالحبيب وفي مرحلة 


ورقة مفردة من شعر حافظ شيرازي 


‘bles Jl‏ علي أصغر 

التاریخ: القرن التاسع عشر المیلادی 
الأبعاد: 9 9.9 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.224 








به هر منزل كه جانان من انحاست 
نم اينجا ول جان من انحاست 

من اردورم بحمدال كه باری 

دل prey‏ و سامان من انحاست 

مرا گر تیست ple‏ طرت یامہش 
وشم کوندر فغان من انحاست 

در آن كشور مسلمانی مجوئید 

aS‏ شرح نامسلمانی من انحاست 
مخوان جامی جز انحا كفته خويش 

كه حبوب سخندان من انحاست 

SUS سبحانه‎ all هو‎ 

امروز صبح كه روز دوشنبه دهم 
ربيع الاول اول سنه 1117 بود 
خواستم دو كلمه بجهت جناب عالى 
ny‏ ارسال داشته شود 

در dae‏ از چ و خلی LPO pet‏ 
نقش بنجكانه بی رزق 

در كنجى مهموم نشسته 

از شيخ ابو سعيد على الر حمه 


& 


حکم 

الخطاط: مجھول 

التاریخ: 7ه/ 1706م 
نوع المخط: شكسقة 

الأبعاد: 14 X‏ سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.105 


تحتوي الورقة المفردة على ثلاثة صفوف لأشعار قصيرة مع 
تراكيب منفذة بطريقة مائلة قوية. 

الصف الأيسر والأيمن یمثلان قصيدة ورسالة. إن الأسلوب 
الذي اتبعه الخطاط فى ترتيب الصفوف أعطى للورقة 
المفظرطةسدافھل تعبر LY)‏ عن الققیت التعرمة والنغم 
الناعم للرسالة. 


الرسالة 

1 diese 

اليوم الإثنين العاشر من ربيع الأول لسنة 1117 ه 
آردت أن أكنب لك عدة کلمات وأ رسلھا EU‏ 
على مشهد النزاع وفي مكان مقدس يدعى بانجتان» أجلس 
هنا حزيتًا في هذه الزاوية بدون طعام. 

من الشيخ أبو سعيد بارك اللہ فيه 

القصيدة 

أينما يكون محبوبی» فإن قلبي هناك 

جسمي هنا ولكن روحي هناك 

رغم أني قد أكون بعیدا 

شكرا لله فإن قلبي غير الصبور هناك 

رغم أني لا أستطيع وصول سقفها 

فإنني سعيد» للأسف» لأنها هناك 

لا تبحث عن أي مسلم في تلك الأراضي 

أين أكاذيب غدري 

جامی: لا تكتب قصيدة إلا أن تكون قصيدتك 
إن حبيب كلماتى البليغة هناك. 
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ورقة مفردة من شعر الغزل ألفه جامي تحتوي الورقة على ستة مقاطع شعرية مزدوجة مكتوبة بخط 
الخطاط: على أصغر الهمدانى الشكسته ضمن أطار على هيئة سحب محددة أطرها باللون 
التاريخ: القرن التاسع عشر المیلادي oN‏ علی tale‏ مذهبة. 

نوع الخط: شبکسته إن القصائد من تأليف عبد الرحمن جامي الشهير واختيرت 
الابعاد: 9 X‏ 9.4 سم من قبل الخطاط لتجربة قلم القصبة الجدید. 

رقم المخطوطة: 1998.2.203 إن القسم الأخير من النص عبارة عن رسالة من الکاتب على 


Sl‏ وش فیها قلمه الجديد التب SVL‏ الق مما 
يدل على رضاه بالخط المكتوب» وبکل فخر وقع الورقة 
المفر دة. 
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حکم 
الخطاط: 


تک 


أ 


القر نان الثانی عشر الهجري/ الثامن 


صغر الهمدانى 
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o £ 3 DLW ائی‎ + 


sy 


رسالة کتبھا ميرزا علي أصغرء إن الرسائل القصی 
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والتر 


- 


ليسا 


التار 


00 
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عبر 
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وربمااضيف 
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الورقة لاحقا إليها 


£ 


۰۰ 


المیلادیان 


گت “ 


1 


£ 


اغيك استخدامها. 


‘Le VI 
1998.2.104 رقم المخطو طة:‎ 


نوع الخط: 


6 سم 
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كان میرزا علي من الخطاطين البارعین اختار توليفة رائعة 
من الطيور والأزهار واستخدمها كخلفية لورقته المفردة. 
إن هذا الأسلوب معروف في الذخيرة الفنية الزخرفية للورش 
الفارسیة باسم "بلبل في جول". إن التناغم اللين للز خرفة 
أضاف الكثير إلى الخطوط المتدفقة لتوليفة شكسته 


س9 سس 


إن وضعية الطيور توحي بأنها تغني ألحان الشعرء بینما 
تحمل حركة الأوراق معها صوت الكلمات. 
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التاریخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: فکمه تسای 
الأبعاد: 10.7 X‏ 8.9 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.195 
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في المرحلة التطبيقية من رسم الخط التي تحتاج إلى أناة وصبر تعاد الحروف عدة مرات وتضبط انحناءاتھا 
وتقاطعاتھاء ومن هنا انبتقت مجموعة من أوراق التمرينات في عالم الخط الفارسي. عدة تدريبات ضرورية 
لدى الخطاطين المبتدئين للانتقال من الهواية إلى الاحتراف. في هذه المرحلة ينقل التلميذ صفحة المحترف 
بانقان» مشکلا حر و قا معزولة» وترکیبات قصيرةء بل یتعدی ذلك إلى تقل الامضاء الشخصی لأسعاذه أو مدربه 


المحتر ف. 
تقدم هذه الأوراق ایحاءات عن العفوية والتخیل اللذین لم یکونا مشجعین في کثیر من آنواع الخطوط 
النظامية. 


التمرین هو جزء مهم من تدریب الخطاط» حيث یحتاج كل حرف إلى تمرن على حدة أو بارتباط مع حروف 
أخرى» obey‏ المسودات تحتاج إلى مهارة واتقان وحتی وان لم تكن ذات معنی حيث تعرف بالمسودة 
كما تتضمن ممارسة تدريبية حيث تتداخل الکلمات. عادة ما JEU‏ هذه المسودات لون الحبر الداکن. بسبب 
استنفاذ کل المساحات فى المسودة إذ أن للورقة قيمة ثمينة. وأحیانا يغسل الورق ويعاد استعماله. 

إن المسودة التي استعملها الخطاط في کثیر من الحالات تبدي جوانب ضعفه و جوانب قوته في بداية مراحل 
تلقیه أفكارًَا جديدة عن الخط. و حمالية سياه مشق فى إيران ele‏ من الاعجاب و تألق الایحاء‌ات الخيالية في 

يقة إنجازها. حیت و قعت كثير من الأوراق الخطیة بهذا الشگل. 

من خلال التمعن في جمالية الأوراق الخطية» توجد لمسات خفية ومعان خيالية في بداية تطورها. بما أن 
هذه الأوراق تبدو فى حلة جديدة مما يعطى لمحة عن تنفيذها تحت رعاية الحاكم وذوقه. وحاليًا نجد فى 
بعض الصفحات الخطية صعوبة في حل الشفرات وفك الرموز» لكنها تمثل وحدة متكاملة في ذهنية الخطاط 


وقد ثبه مير على الهروي إلى أهمية الممارسة المستمرة للخط قائلا: 


۹ 


"آفنیست أبعين سنه من عري فى الخط وان whe‏ الخط لم تھے علی يدي 
بسہوكت ا نكل من یجلس bw‏ لعظه دون تطبيق وتین للغط؛ فقد رهب 
وبغادر يرب کلون skal‏ ای PH‏ .” 


مق 3 07# 





س سیاہ مشق ا — 





ورفة تدريبية 

الخطاط: فيو عماد 

التاریخ: أواخر القرن العاشر الهجري / القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: سياه مشق 

الابعاد: 10.2 X‏ 19.0 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.116 





وضعت العبارات الخطية في سحاب مظلل علی خلفية یربط الحرف الاصلي مع الحرف المصرف وبهنه الطريقة 
مذهبة مزر كشة cog Sh‏ نفذت هذه الورقة المفردة بخط نجد أن الحروف الملحقة ببعضها تکون قد اکتملت؛ مما 
سياه مشق على يد الخطاط مير عماد لابراز حمالية آداء یجعل الجمل لا معنی لها وتبقی اضافة الأدعية للتبر ك. 
الحروف. وتعرض الصفحة خمسة أسطر مع تکرار وتحسین 

لبعض الحروف. ویتضمن السطر الاخیر دعاء. 


إن طريقة عرض الخطاط للحروف كانت موحدة فی إيران» 


530 


حيث أن كل الحروف تكتب مرتبطة مع بعضها. بحيث 








نفذت هذه الورقة بخط الستعليق فی شکل مائل. تتکرر 
الکلمات و الحروف مع امتزاج حجمها بين الکبیر و الصغیر . 
ان هذه التشکيلة جعلت استعمال انحناءات الحروف يودي 
لخلق حيوية فی الصفحة. وقد احتل اسم الخطاط مير عماد 
حصة الاسد من الصفحة 


ورفة تدریبیة 

الخطاط: میر عماد 

التاريخ: القرن العاشر الهجري/القرن السابع عشر 
الميلادي 

نوع الخط: ستعلی پاسلو ب سياة مشق 

الابعاد: 21.3 X‏ 16.7 سم 


رقم المخطوطة: 18. 1998.2 
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سياه مسو 
الخطاط: 


مفروء 


میر عماد 
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عشر 
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الابعاد: 


المخطو طة: 


نوع الخط: 
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20.5X 1‏ سم؛ 21.3 11.16 سم 


رقم 
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1998.2.115 & 1998.2 
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ريما العطاطظ 
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بالخط المسود المتراكم فوق بعضه البعض. 
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إن استعمال لون الصباغ الأسود الباهت في الورقة بأسلوب 
سياه مشق من أجل توفير الحبر» من المحتمل أن الخطاط 
کان رجرب قصبة للم من زوایا مخظطففة: میٹکرا VEA‏ من 
الحرو ف مختلفة الاحجام. LS‏ تبدو إعادة تلوین الصفحة 
بالحبر جلیة فی بعض الامتدادات. 


آقو ال الحکم 


الخطاط : أسد الله 

التاریخ: القرن التاسع Eaa] phe‏ 
نوع المخط: سياه مشق 

الابعاد: 16.9 X‏ 9.8 سم 


رقم المخطوطة: 147. 1998.2 
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إن الورقة تعرض نصا أسود» مکتوبًا على خلفية خضراء 
مزركشة بأوراق نباتية» حيث خطت الأسطر على شكل مائل 
جهة اليمين متجهة للأعلى والجهة العلوية متجهة للأسفل؛ 
مما جعل النص متناسقا في تشكيلته الأخيرة. والنص عبارة 
عن أمثال في شكل أبيات شعرية للشاعر مولوي. 

3۷ اردت of‏ تجعل الفیل صديقك» فلا تعطه حفرة بل 
بدلا من ذلك ابن ay‏ كبيرًا" 
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مجھول 


القرن التاسع عشر الميلادي 


سياه مشق 


X 12.6‏ سم 
رقم المخطو طة: 1998.2.32 


التاریخ: 
نو ع الط : 
الابعاد : 
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الخطاط: میرزا محمود 
التاریخ: القرن التاسع عشر الميلادي 

نوع الخط: سياه مشق 

الأبعاد: 4 17.2 X‏ 26.8 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.143ء 1998.2.140 


وُقعت كل من الورقتين على يد الخطاط ميرزا محمود» 
حيث يظهر تجريب حدة القلم الخطية» وقد ابتكر طريقة 
لجر حركة الحروف من اليسار إلى اليمين» ثم ردها بالعكس 
من اليمين إلى اليسار. وتذكرنا هذه الحركات بالمغنی الذي 
يتغنى بالألحان صعودًا ونزولاء في هذة المرحلة TA‏ 
الخطاط الحروف ويصر على الإعادة عدة مرات حتى 
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تحتوی صفحة سياه مشق على أكثر من أربعة عشر سطرًا 
لأحرف وكلمات مكررة مكتوبة في شكل سحابي على 
ورق بني اللون. إن إعادة تكرار حرف "ي"» وكلمة "مير" 
قك ترمز للخطاط فير poles‏ خطاط القرن السابع عشر 
الميلادي. 


سياه مشة 
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ورفة ندریبیة 

الخطاط: میر عماد 

التاریخ: القرن السابع عقر المپلادی 
نوع الخط: سياه مشق 

الأبعاد: 3 × 13.0 سم 

رقم المخطوطة: 54 .1998.2 
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سورة الفاتحة 


التاريخ: منتصف القرن التاسع عشر الميلادي 
نوع المخط: ستعلیق پاسلو مت سياه مشق 
الأبعاد: 12.0 X‏ 6.6 سم 


رقم المخطوطة: 60. 1998.2 


— dD 


ذي خلفية بيضاء حيث خطت سورة الفاتحة فى سبعة 
سط . قلد Bibel‏ عط العطاط الققيد عير زا رتا abè‏ 
سورة الفاتحة بطريقة مائلة مع تكرار لبعض الكلمات لغرض 
بحسینی › حیث تم اعادة تکرار بعض الحروف حتی يلبي 
حرف تی" خط فی : کا ختلف . لكل 5 | صورته 
الجمالية المختلفة. 





a |  قیبواس‎ & 





الخطاط ٠:‏ مير عماد 


التاریخ: القرن السابع عشر الميلادي 

نوع الخط: Madd‏ ٹستعلیق باسلا يه سیاہ مشق 
الأبعاد: 20.0 X‏ سم 

رقم المخطوطة: 73 .1998.2 
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وسيلة لتحسين جمالية أنماط الخطوط وحتى led‏ بعد 
لات JL‏ جاذبية واعتبرت بمثابة صورة غامضة من 
الكلمات والحروف. 
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التاریخ: القرن السابع عشر المیلادي 
نوع ES‏ سياه مشق 

الابعاد: 16.6 X‏ 10.6 سم 

رقم المخطو طة: 1998.2.204 


سس 
تعد هذه الورقة بمثابة صفحة تدریب وتتکون من حروف 
و کلمات مكررة بطريقة مائلة» أصبح الحبر فیما بعد كأنه 
ملطخ ومقشر. وتعد عملية تحضیر الحبر جزءا مهما من 
تدریب bless)‏ وكذلك درجة الکنافة ودرجة اللون 
وجودة اللزوجة؛ كلها مواصفات یحتاج إليها الخطاط كي 
یصبح خطاطا محترفا. 
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نوع الخط: نستعلیق بأسلوب سياه مشق لا شرف مع سوء الأدب". 
الأبعاد: 11.7 X‏ 9.7 .۰ 
۳ هذا نموذج حي لنقل التلميذ عن أساتذته من الخطاطين. 

رقم المخطوطة: 238. 1998.2 7 a i‏ ۱ 
هنا نقل عمل مير عماد الحسيني لغرض تعليمي وتدريبي. 
حيث قلد الخطاط إمضاءه ونقل النص الكامل للخطاط 
الماھرء وكذلك التاريخ فقد نقل أيضًا وكان إصدار الورقة 
في ربيع الأول بقزوين. ويعتبر هذا النوع من التقليد مقبولا 
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حكم الورقة الخطية التدریبیة لميرزا کو جك تحوي العبارة التالية: 
الخطاط : میرزا كو چحلث ''بخء بخ لعالم علم فكف وعمل فجد فجد فاعد واستعد ان 
التاریخ: 7ھ / 21802 ستل نصح فى کل جرعة شرق وفي کل اكلة غصص Males‏ 
نوع الخط: سياه مشق إن جمالية الصفحة الخطية تتمثل فی تكرار نفس الكلمات 
Y|‏ بعاد: 23 9 سم بمعان مختلفةء حيث إن استعمال شكل الحروف من أعلى 


رقم المخطوطة: 156. 1998.2 وأسفل يغير معنى الكلمات التی لها نفس المعنى. 
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الورقة تتكون من لوحة وسطى مستطيلة الشكل من سيا 
مشق محاطة بإطار به خط من القرن التاسع عشر الميلادي. 
اللوحة الوسطی تمثل نصا بلفة فارسية حول موضوع 
الأخلاق» تنتمي اللوحة المزينة بلون ترابي داكن إلى مشق 
Ta‏ 

يقول النص :"إذا اندملت جروحك Ob‏ الالام خارجة لا 
محالة . 
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الخطاط: على 

التاریخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع chil‏ سياه مشق ضمن مرقع 
الابعاد: 7.3 X‏ 15.2 سم 


رقم المخطوطة: 23 1998.2 





۱ كتالو 2 108 


حکم 

الخطاط: محمد حسینی 

التاریخ: القرن التاسع عشر الميلادي 
نوع المخط: سياه مشق 

الأبعاد: 20 X‏ 10.5 سم 


رقم المخطوطة: 164. 1998.2 


— RED 


الورقة هى عبارة عن نقل ايات قرانية لغرض التدريب 
والتمرين الخطي. استعمل الخطاط عدة طرق تصریفیة 
تطويل الألف على طريقة تنقيط ابن مقلة» التي تفرق بين 
الأعرف باستعمال النقاط. E555‏ الورقة من طرف العبد 
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التوقيعات هی آخر كلمات ينقشها الخطاط على المخطوطة» وأول كلمة يبحث عنها القارئ» وتعد التوقیعات 
بالنسبة للخطاط والفنان بمثابة السيرة الذاتية لهی وقد نفذت هذه التوقيعات بعناية ودقة محكمة باختلاف 


وربما تعد التوقيعات من أكثر الوثائق المؤكدة ضمن مجموعة أوراق مفردة» وتشير التوقیعات إلى صحة 
المخطوطة وأصالتها وإلى تطور الأسلوب الدقيق للخطاط. 

كما توضح آیضا اختيار الخطاطين للموضوعء كما إنها توضح مهارة هوّلاء الخطاطين في اللغة العربية» هذا 
a‏ إلى کہا ایر )ای ا کروی کر کے APY‏ و وڪ ی 
وإلى القرن التاسع عشر الميلادي فی إيران؛ ترج بعش ola‏ اتقیعات إلى شطاطين مب من ذوي الشهرة الذين 
لهم قدرهم في عالم الخط الإسلامي لإسهاماتهم الرائعة. 


و تحیط بالتو قیعات کلمات. وهي اما آن تکون عبارات cls‏ ومدح للخطاط أو E‏ تشیر إلى صفات تدل على 
التواضع مثل: "فقیر " و عبد" و"مذنب " أو تأتي على هيئة لقب مثل: ''أستاذ 6 ع سلظان gl‏ ذرویش . 
ولقب درویش آصبح تعبیرّا أو صفة شخصية آعجب بها الکثیرون وقد مدح القاضي احمد احد مجلدي 


الخطاط . 


النسبة أو اسم المدينة التي كان ينسب إليها الخطاط عادة ما تضاف إلى نهاية التوقيع» وعلی سبيل المثال ميرزا 
RR ide ane‏ 


مخطوطة: "المسود دا (نسخة الاعداه) أو "المشق" (صفحات التمرین) أو "كتبه' "(اي کب بو (ial‏ ولک 
في أغلب الأحوال يبقى الاسم وحده دلالة على الفخر والثقة بالنفس. 


ا له a‏ وو — 
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تو قیعات 
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عبد الرشيد الديلمى 
8 1048ھ 


هو الخطاط المشهور الذي ترك أرض الدولة الصفوية وذهب 
إلى ورشة جاهنجير المغولي فی عام 1628م, أن: نتج أهم روائع 
الخط الفارسي» كما أنه زاد من أهمية خط النستعليق 5 
الهند. كان تلميذ الخطاط مير عماد وابن أخيه. وفى الهند 
OS‏ رئيس رورش شاد سان وقد غ الس لکا راھد 


عبد اللطيف لاريجاني 
القرن التاسع عشر الميلادي 


كان عبد اللطيف خطاطا في فترة فاتح على شاه (1797 - 
4. عمل لدی حاكم الكاجار وأنتج مجموعة جمیلۃ 
من المخطوطات. وتوقيعه "فاتح شاه على الورق. و 


استخدامه فيما بعد على العملات. 


أبو البقاء الموسوي 
1027 -1100ه/ 1618 - 1680 


ols‏ توب اتی سافر إلى الهند وکتب قصة 
شهيرة بعنوان (نارابادي)ء توفي فی عام 1100 ه. كذلك 
فقد قام أبو البقاء بتوقيع مخطوطة ضمن مرقع مجموعة 
الخليلي (ص ۰134 رقم 66( وقد كان توقيعه في ذلك 
المرقع "نامه كاهو" أي أنه قد قام بتهذيبها وترتيبها. والتوقيع 
يشبه توقيعات مجموعة JAMM‏ ويرجع تاريخها لعام 
7 ه/ 1618 م. وهناك عينة أخرى وجدت في مجموعة 
طارق رجحب (Safwat, 1997, p.74)‏ و آلبوم pa US‏ 
مور (Schmitz, Cat.no 50)OL-‏ 





1998.2.214 


1998.2.81 








توقیعات 
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عبد المجيد الطالقاني 
القرن الثانی عشر الهجري/ الثامن عشر الميلادي 


درویش عبدالمجید الطالقانی كان المنظم والاستاذ 
الحقیقی لاسلوب خط الشکسته. اعتبره خطاطو عصره 
آستاذ کل الخطوط. توفي في أصفهان سنة 1771م. كان 
يفخر بأن يصف نفسه فى العديد من الأوراق بأنه أستاذ 
شکسته النیجار. كان خطاطا نشیطا خلال ال15 Úle‏ 
الأخيرة من حياته. اعتبرت بعض آعماله من أهم الاسهامات 
الايرانية فی فن الخطوط. سمیت هذه الاعمال بالفارسية- 
عربية وأصبحت من آهم القطع خلال القرن التاسع عشر 
الميلادي. 





جح 


199887 





القرن التاسع عشر الميلادي 


هو خطاط عاش في القرن التاسع عشر الميلادي» تفوق فی 





aw 


1999169 


آحمد الموسوي بن مهدي الموسوي 
القرن التاسع عشر الميلادي 







الموسوي JU‏ على مسقط رأس الخطاط فهو من مدينة 
موصل. و کان يعد خطاط القرن التاسع عشر الميلادي الذي 


1998-299 


القرن التاسع عشر الميلادي 
ial‏ على أصغر فی 11S:‏ مع حکومة الشاه طهماسب. 


ترح للهند وانضم إلى ورشة تضم المنفیین (المعزولين): 
وربما يكون أيضا من الهاربين. 
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تو قیعات 
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أحمد النیریزی 
4 - 1134 ه/ 1712 - 1722 م 


أحمد النيريزي هو ابن السلطان محمد شمس الدين» وقد 
كان أستاذ أسلوب خط النسخ ومنشئه في القرن الثامن 
عشر الميلادي في إيران. كتب العديد من كتب الأدعية 
والتمارين الخطية» والنقوش التذكارية (قصر السلطان شهيل 
وأصفهان)» حتى إنه قام بدهان الصناديق المصقولة. 

عمل لدى شاه سلطان حسين في نهاية القرن السابع عشر 
الميلادي» عندها وقع باسم أحمد النيريزي السلطاني. 

على الرغم من علاقته الوثيقة بالورش الملكية لكنه تخلى عن 
اللقب السلطاني. بعد الغزو الأفغاني عام 1722م انتقل إلى 
منزل الحاج محمد صراف. ظل نشيطا حتی منتصف القرن 
الثامن عشر الميلادي. 


وقع أحمد النيريزي نسخة القران في 1713 م (موجودة OVI‏ 
في مکتبة شیستر بيتي)» وهو يعد مثالا لتحول انتماء فنان من 
الورش الملكية إلى خطاط مستقل فی HLS‏ المخطوطات 
المنف دة مستکشفا بذلك الأسواق. 3 آعطی له أسلوبه 
لممیز وخبرته في خط النسخ الحق في طلب مبالغ مالية 
كبيرة نظیر آعماله. وکان النيريزي متخصصا في نسخ 
النصوص الدينية» وأصبحت مخطوطاته أمثلة یحتذیها 
(یتبعها) الخطاطون مثل وصال (1857م) dey‏ عسکر 
الأرسنجاني )1870 م). 





— e توقيعات‎ e 


Zal‏ الله 


1252 - 1268ھ/ 1836 - 1852م 





عاش ميرزا أسد الله شيرازي في زمن کل من فاتح علي 
colt‏ محمد شاه وناصر الدين شاه قاجار. تمرن في القصر 
الملكي» وأعطاه شاه محمد لقب "الكاتب السلطاني". 
رادا مرض شاه محمد عاد ميرزا أسد إلى أصفهان. 
عرفت مخطوطاته باستخدام الألوان التي كانت مختلفة 
و شيقة. كما أنه آنتج نسخة من القران لسلطان قاچار "فاتح 
علي شاه" 1247 ھ/ 1831 ca‏ هذه النسخة موجودة OF!‏ في 
مجموعة شاکر . 


حکیم بن وصال 


5 ه/ 1848م 





كان خطاطا و شاعرّا على عرار و col‏ اشتهر کخطاط خلال 
فترة قاجار. سافر إلى الهند ونشر مخطوطة شعرية بالفارسية ۱ T ets‏ 
کو & بخط ذي اسلو پ جمیل. کان الاسم الأصلي لحکیم 1998.2.190 
هو محمود ولكنه کان يفضل استخدام لقبه. وقد كان من 
أشهر خطاطى النستعليق في إيران خلال القرن التاسع عشر 
الميلادي. وقد توقف عن العمل عام 1848م» وتوفي بعد 
اصابته بالكو ليرا .e 1857 ale‏ 


ابن مالك آحمد محمد محسن 
1ھ / 1814م 


bles‏ شهیر عاش في القرن التاسع عشر الميلادي» تخصص 
فی خط النستعلیق و النسخ. وقد تعلم ابن مالك على يد و الده 
محمد محسن الذي آنتج هذه المخطوطة ووقعها فی عام 
8 








1998.2.2 
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خليل الله 
0ھ/1805م 








خليل الله كان KI‏ أعطاه له السلطان داود ميرزاء ابن محمد 
خلیل و حفید میر سید محمد. تعلم في أصفهان ثم انتقل الی 
مرشید آباد بالهند» ليكون في حماية حاکم بنغال الاهودي 
خان (1192ه/ 1178م). وجد توقیع مشابه فی المرقع 
يرجع تاریخه إلى 1560م ویعرف LI‏ (آلبوم القراءة) بالخطاط 
على ail‏ خلیل درویش محمد مشاهدي. 


مالك الديلمي 
4ھ/ 1554م 


خطاط فارسي ولد في قزوين» كتب بخط الثلث والنسخ. 
كان bal‏ رام جلي Oe hla Bieg‏ رعمل عي Pa‏ 
الصفوية» وفی عام 964م انتقل إلى مشهد» حیث عمل لدی 
sil‏ الفتح سلطان إبراهيم ميرزا. بعد ذلك طلب منه شاه 
طهماسب ان ينضم إلى ورشته لینسخ (يكتب) لديوان حافظ 
في إيوان السلطان شيهل» قزوين. توفي في 969ه/ 1562م. کے ےہ 
قام بتجمیع أَلبومًا بناءًا على طلب أمير حسين في 1560م. 5 
بنه مولانا إبراهيم التحق بالورشة الملكية في إسطنبول. 





gle”‏ الجواهم رالعوعري) یعلم قي خط 
وإ كانت هنلك اللثير من العقود عريمة الفامة فى 
العالم 
خی حلوا لان ber‏ (خيزران) gE‏ يت سام |" 
مالك الديلمي 
(e 1560)‏ 


مقدمة الالبوم المجمع 
لشاه طهماسب 


رس سس سس سس OQ.‏ 188 ق سس 


مير محمود 
3ه/ 1585م 






ذهب مير محمود الشهابي ابن إيشاك مع ابنه إلى بخارى 
عندما استولى الأوزبكيون على هراة في عام 1528م. وفي 
بخارى تعلم على يد مير علي هروي وتخصص في العديد من 
أساليب الخطوطء ثم انتقل إلى بلاخ. قام بتوقيع مخطوطة 
في ألبوم القراءة. كان متخصصًا في خط النستعليق» الخطوط 
المائلة» وفضل كتابة أشعار الحب في تناغم وحركة. ترك 
ex‏ وعاد إلى هراه حيث توفي في عام 1585 م. safwat.)‏ 
.(p. 130, Minorskey, 1959, p.132-3‏ 


1998.2.140 


محمد شفيع هروي 
1113»-/ 1702م 


ثم أصبح درويش عبد الماجد أستاذا لهذا الخط فيما بعد. 
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ميرزا محمد إسماعيل 
ولد عام 1227ه/ 1812م 


ابتدأ محمد إسماعيل كخطاط وبرع بعد ذلك بالرسم على 
السلع المطلية» وقد عرف بتفضيله للتراكيب المعقدة 
وكانت أعماله تتميز بالرمزية الغربية القوية» وكان شقيقه 
آقا نجف مثله رسامًا على السلع المطلية» وتوجد أمثلة من 
تواقيعه على صناديق ترجع إلى تاريخ 1288ه/ 1871م هي 
جزء من مجموعة متحف برلين التاريخي(رقم 71/23). 









محمد علي 
2ھ / 1836م 
bles‏ من القرن التاسع عشر الميلادي» كتب المخطوطات 
الدينية بخط النسخ. 
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محمد باقر أصفهاني 

6 - 1109ه/1627 - 1698م 

محمد باقر مجلسي أصفهاني كان قائدا تحت حکم 
السلطان حسين )1694 - 21722(« ولقب ب "الملا باشي" 
وعمل على جمع أحاديث ASV‏ والتی نشرت باللغة العربية 
تحت إسم بحار الأنوار» محمد باقر وابنه ميرزا حسين كانا 
يميلان للرسم بواسطة معين موساففير عام 1674م بأصفهان 
(Canby 88)‏ 1981 








محمد هادي أصفهاني 
توفي 1135ھ/ 1723م 





محمد هادي بن محمد أمين شيرازي مؤلف کتاب "شرح 
الخطوط المخفية في المخطوطات القرانية" والذي أنتجه 
لشاه سلیمان عام 1694م. ثم انتقل إلى أصفهان وعمل تحت D>‏ 
حکم شاه حسين )1694 - 1722م)» وقد تم تشجیع محمد 161 2 1998 
هادي من قبل محمد باقر على الخط باللغة العربية بأسلوب 
النسخ. 

شارك محمد أصفهاني مع عبد الله جازدي فی (تذهيب/ 
تلميع ورق القران) عامي 1697 - 1698م. وكان تابعًا لأغا 
إبراهيم كومي. وتوفي أثناء غزو أفغانستان لأصفهان عام 
1135 »/ 1723م. 


محمد علي كير مانشاهاني 
1238»/ 1823 





خطاط فارسی عمل في ورش شاه زاد ناصر الله ميرزاء أثناء 
حقبة القاچار . 
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محمد هاشم 
9 - 1204»-/ 1785 - 1790م 

وو ae‏ ہیں ہی کہ 
بالزرقار أو الصائغء کان خطاطا بخط النسخ بأسلوب عبد 
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مصطفے عزت 
e1800‏ 


هذه الورقة غالبًا ما تكون ورقة تدریب a iba‏ ت ۾ LoS‏ 
تظهر ورقة مخطوطة أخرى الحروف وصيغ التتقیط» وهي 
مو جوده بمتحف الحضارات الاسيوية بسنغافوره Canby)‏ 
4 


محمد ميرزا المعروف بميرزا كوجك 
7ه/1802م 


باللغة الفارسية بخط الشکسته وهی موجوده بمجموعة 

شاکر الموّر خة بعام 1223ه/1808م. 

كان میرزا کوچك بارعا في إیجاد حرکات بشکل رائم 
ضمن الورقة المخطو cab‏ حیث کان یستخدم - جمیع الزوایا 

۱ لممكدة ضهن" الورقة المخطو طة؛ ومن لمر رصیقی لو Ul‏ 


1998.2.25 


1998.2.129 
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محمد صالح 
7ھ ]/ 1696م 


كان محمد صالح طالبًا عند مير عماد» كتب GLS‏ عن الخط 
واكتسب شهرة من خلال التصميمات التى ظهرت فى عدة 
مبان معمارية ذات نقوش أثرية فی أصفهان. أنتقل إلى LT‏ 
الوسطى وكتب رسالة بخط الشکسته وكان يوقع اسمه 
دائما ويسبقه ب "غفر له". وكان الناس Kilo‏ ما يخلطون 
بينه وبين محمد صالح السابق cade‏ والذي عمل ککاتب 
للامبراطور عام 1018ه/1069م وقام بجمع ألبوم وكتابة 
المقدمة له. 


محمد إبراهيم 
0ھ /1708 


القرن السابع عشر الميلادي» و کات Sasol‏ الش وى يشير AJ‏ 
بقوله: " آستاذي و استنادي . 

ومن الملاحظ أن علاقة الطالب بمعلمه لا بوحي بلقاءات 
علمية بين الاثنين» ولكنها تبين مدى الاعتراف والتقدير من 
ورسامين ومذهبين» وكتب في عهد الشاه سليمان وعهد 
الشاه سلطان حسين» كما يعرف أيضا بإسم أقا إبراهيم قومي 
(Bayani, 1329, p.15, 1245-58)‏ 

وكان خطاطا نشطاء وقد أصدر ورقه مخطوطة عام 1103 ه 
على ورقة مزخرفة وهي الان فی مجموعة الخليلي. 
(Safwat p. 215 no.159)‏ 


محمد تقي 
القرن الثاني عشر الهجري/ الثامن عشر الميلادي 


محمد تقی بن محمد هادي الحسيني الرشتي كان خطاطا 
بارعًا. وعمل على ما يبدو مع أحمد نيريزي على مخطوطة 
آنجزت عام 1153ھ (1740م) والتی قدمها محمد تقي 
بنفسه إلى السلطان سليمان خان قاجار (توفي (P1805‏ 
وخط Lad‏ مصحفا خصص EY‏ ميرزا محمد رضا شيرازي 
وهو موجود بمجموعة شاكر(396 .م 162 x ۱ (Safwat p.‏ 
ما گان ابس عبد الرسيون رن مع شی خطاظا ایا وگ 1998.2.166 
عام 1285ه/ 1868م خط مخطوطة "توزك الاذربیجانی" 

بأمر من الامیر الأعظم ساهانول ملك قاجار Soudavar)‏ 

(1992 






محمد رضا 







شاه Islamic Art 11 1987. (David James)‏ وكان خطاط 






القصر» ووقح عده أو راق مخطو ab‏ و مخطو طات بلقب Smeg‏ 
خادم القصر فی حیدر coll‏ العاصمة الجديدة البناء لمحمد ۱ A sen‏ 2 
قلی (1014ه/ 21605). .- 19982124 


8 o ¥ 
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عيشي بن اشراتي الهروي كان شاعر هراة وكاتبهاء وقد عرف 
بنشاطه من عام 1537 وحتى عام 1577م» حيث ابتدأ بهيرات 
ومن نم انضم للامیر الصفوي الأمير بهرام ميرزا. 

يعتبر مثالا للخطاط الذي يعتمد على الأوراق المخطوطة من 
أجل تأمين المعيشة. وتوجد له العديد من الأعمال في الارميتاج 
بسان بطرسبر ج. )1977 ,1956 (Canby, 2003 Simpson,‏ 


162 





عيشي بن اشراتي الهروي 
0 - 981ه/1537 - 1577م 


توقيعات 
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حسن شاملو 
توفى 1100ھ/ 21689 


حسن شاملو كان ابنًا لحسين خان» وهو سليل لحکام كانوا 
على صلة بالقصر الصفوي. عمل في عصر شاه عباس الثاني 
وحل محل والده كحاكم لخرسان. 

كان Kel,‏ سخيًا للفنون» الشعراء والخطاطين الجيدين. ألف 
قصيدة من ثلاثة آلاف بيت ثنائي التركيب وصمم أبيات شعر 
مزدوجة ما زالت باقية في ضريح الإمام الرضا بمشهد توفي 
عام 1100 ه بهراة ودفن بمشهد. 


اواخر القرن العاشر الهجري/ القرن السابع عشر الميلادي 


كان مير عماد تابعا لمحمد حسين تبريزي» حيث كان 
خطاطا بارژا بخط النستعليق بالقصر الصفوي؛ ومن ثم 
أصبح رئيس الخطاطين بالورش الملكية. 

وقد سافر إلى القصور العثمانية وإلى منطقة الحجاز» وقد 
اغتيل عام 1024ه على يد مسعود بك. 

وقد وقع مير عماد بيانات النشر لغارشاسبناماہ لعام 1573م 
والتي كتبت بقزوین؛ كما وقع ديوان مير علي شير ناواي عام 
4ءء والموجود الان بمجموعة روتشيلد (.م Robinson‏ 
141-144( وقد برع في تقدیم قصائد الشعر الغزلية بالایقا ع 
الذي يناسبها. Qadi Ahmed, Minorsky 1959, p.167-)‏ 
Mustakim, 1938, p. 696‏ ,8(. 
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شاه محموه نيشابوري 

2 - 979ه/ 1516 - 1572م 

شاه محمود كان ذائع الصيت ومتمکنا من خط النستعلیق 
كان عضوا مهما في ورش شاه طهماسب بتبريز. 

انتقل لاحقا إلى مشهد» وعندما توفي دفن بجانب ناصحه 









المخلص سلطان على مشهدي. 

و صمن الأعمال انی أبدعها شاه محمود والتى جلبت له 

الشهرة عمل خمسة نظامي vrs‏ کلفه الشاه طھماسب ۱ مك | ج رش بد و ری 
السلطان إبراهيم ميرزا. 


كما ساهم شاه محمود نيشابوري بعمل غوليستان- 
ايهنار )135-8 59۰ 1111101:5[197)» كما كتب المصحف بخط 
النستعليق مع بيانات نشره» والتی أشار بها إلى أن المساعدة sa rs‏ 
الإلهية إضافة إلى الكرم الملكي LIS‏ سببّا في إنجازه لهذا 2.217 1998 
العمل .(Canby, 2003, p.66)‏ 

وکان شاه محمود يعرف أيضا باسم زارين قلم أو القلم 
الذهى» وهو لقي أطلق بلغات مختلفة على عدة خطاطین 
ارح وكان شاه مسعود ابن أخ الخطاط عبدي النيشابوري 
(Robinson: p.123)‏ وكان القاضی أحمد تابعًا له. 


عبد الجبار 
0 - 1042ھ/ 1611 - 1632م 






عبد الجبار أصفهاني كان طالبّا عند مير عماد. بر ع بأسلوب 
النستعليق وسار على خطى أستاذه. من المعتقد أنه توفى عام 
5 ه. 


1998.21 


محمد شفيع التبريزي 
9 -1262ه/ 1804 - 1846م 








حتی القرن التاسع عشر الميلادي.كان ابنا لمحمد على 
كو شنوي. 
على خطاطا جيدًا بخطي النسخ والنستعليق. 


0 ۳ b; 
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19982 7 


محمد بدیع الهمداني 
1245»-/ 1829م 





1998.2.171 


زین العابدین 
e 1837 /» 1252‏ 
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مير علي هروي 
881 963 ھ/ 1476 - 1556م 


ولد مير علي في هراة وانتقل إلى بخارى ضمن الغنائم 
بخط النستعليق بأسلوب التدفق الایقاعی. كما كان معروفا 
باستخدامه الأقلام الرقيقة جدا وتحكمه بكمية التدفق 


القرن السادس عشر الميلادي ووقعوا أوراقهم المخطوطة 
مثل علي» سلطان علي القائيني الذي عاش بهراة وتوفي عام 
9م سلطان علي خوارزمي TAU‏ هاجر إلى اسطنبول 
وتوفي بها عام 1514م» وسلطان علي المشهدي الذي عمل 
في ورش تيموريد الملكية ومن ثم انتقل إلى هراة للعمل في 
القصور الصفوية. 


"مصنوعا ہے بدي 


gd‏ هي الیرم 
قي نظم Nal‏ اسان 
É‏ أعظم الآلى الشینه 
انہا تلف ىكتسمادة من Bl‏ 
حالتى أن 
الصبيع يقتنى أشعاري مقابل 
القطع الرهبيه 
t‏ السوق" 


مير علي 
ورقة مخطوطة؛ جزء من ألبوم المغول 
(الان في معرض فرير) 
(Schmimmel 1987, p.35)‏ 

















ہے 3 سبي سي سس سب سس CC OOO OO er‏ سسا ي OC + re‏ 
ایک تھے رت DOS EE TE ee‏ ا جيب ان اويا ص FE‏ اد ہہ جات es‏ کی کے رو روسو تن .قد PC‏ وو ا 
e ee e EE.‏ رپ جج ٭ سح ی وا Sr‏ وچ مه مد 2 
OSS‏ سس باس سے لمهم سے کے اسه ١‏ تین ل —— سس ہم جس ےہ = -o See‏ — جال -Lr‏ 5 کر کک سے ست = = 
ee 0 =‏ ها( SSS SS eee‏ وچ حیحص مهعمو سید ee‏ سس — 
سر تی Src‏ متس ےس مس ۔حسش ز ‏ تا سے مو وتو می مو سجس مت تک زک pag?‏ ۹ 7 بیو 9 7 ہت 39 و 2 . 
Sas ESL Dip nt 15 5 5 Sen ٤ wk HAS‏ ری ہے اج مسج 3 R û ١ 10 - ee spe‏ رجہ رہ ںہ بے اجس is‏ ری Petey T‏ ۶ض ےس روم ی ASO * Sri “a ٦‏ 7777 32 وی سوه ىم D re ١‏ من fee EO‏ ر رنه 1 مل بع LEAVES ©, © OO LRP‏ 
کت سا ۔ ینس تم رہ - وب تی ہے a‏ یں و جریم و یں وا یر anA‏ ہرہش سر ہے OAS‏ وم SE ١9‏ رد ہے ديجم کک ک2 رو ےک ہے اس ےک 4 ا و رر وہ سی و Sor EN‏ میم سے ہی کے کاب موب LL eS‏ ادن 








Tu 77 


۶ جع هدجه عه > رو‎ -EE F Wien < سر‎ FI ad ٦ 
کار وست جر‎ SE وود ار رر ہہ ہش‎ 











Nod ۰‏ نے 
3 ` : 

















: دہ‎ ۳۷ POLLA وو رین‎ O 
7 NG age ود ا‎ ENED ASP ile A hey دور‎ perg sh” کب رہہ‎ e z 2*09 ۹۴ موه اب‎ ¥ 2R +۰۷۰۰ gam w 023.2 2 one i> ° — Ta 
0 کر ری نل‎ RUG EAN Stu. س وڈ نن ےا‎ SE en NTT ہے م ہی ی ہی ہے سس وس وي ےم طولےت نو وپ -هر پمہ 1" و رر‎ pee oh pee ا هم‎ pte FO yor ۰۵ کید و هرهم(‎ ۳3۳ Sele وخ نو‎ Oi te ا ۰ د رپ نتہذتہ ے۔‎ Pape y 1 A TIN 
۵ سے م و ویر س مم ل - 0000 —— س1 ت ےک‎ SPS. cae ew سج ها ہے ہمہ ا سم 1 کر کر‎ = -e سس - 7 - === ہیں‎ — ~ 
0 5) 0 > - r _ — Ps 1 - a 2 س‎ -> ۳ ۹ - TT کے - .عد :جه‎ 
عجو جنگ مس اس هی‎ a aah سے‎ EE لك رس ای‎ EOS Wk ات هت ہب یی تب مع تی دای کیل‎ SOE ماد‎ RATE SPATS SOOT = - 


۱ ` 7 = یط 
ac 7 = - ۳ 5 - ۰ Í fy‏ > 














جره اجاج هجر صی 


SE Et یں‎ 
SRST IAS سی‎ PRONE مم‎ 4” 


P= 





Ak‏ عم 
۰ 


۱ 
و 
١‏ 
4 
4 
ly‏ 
٠‏ 
Å‏ 
ti‏ 
و 
جھج 
۹ 
7 
\ 
1 
یوق سا یا 
TENTS‏ 
88672 اس ی ۔ ص م سا ا 





+ 
< 


sedan} 


۹ 


حدد 


زج 


ی ۳۳ 
1۳ 
کٹ 
کس هه شرا OES‏ بيس مناج مه 
= جوج حم نت - 
se m‏ دحت م2 
VEO LTS‏ 
بیج EO‏ ہر THE‏ 


٠. > ھ2‎ 77 A 5 
A 7 a 
D 4 2” 
SSS oe 


AHS 


پر لآ یل دیس ےد 


"سے 
we‏ 


تھا ہی 
2 
چون کا کے 


یہی ہے یں 
wl;‏ 


7 


UK 
SES 


آلا 

۳ 

0 چہ 
POLS‏ 


7 
یرس رن 


۲ مدب‎ 
rer ie 


Pane 
eare a 


اب کان X‏ 
ري 


0 


TE مج وداج‎ ELC LOIN ETAT میں‎ LI IN بط 1 ج سج‎ T وج‎ 
۳ — 5 يك‎ w: 4 0 twee wee ve 


07 


6 
SARI 


TF 
4 د‎ 
حصمه‎ 


بع ره 


كن ےہ 
چا مہ Deni‏ 


cs 2 < ہد‎ 

۴ ۱۳:۵ we Ae 
polis Fe 

nm So‏ یھ 


ae 


7 


EN aS 


TAN PEYENAN 1‏ 7۶۴ا 7 
7 - ۹ ۳ 
جم ہجوت 


ae i 


لم .~~ 


> = —— 
- es i 
LG وت‎ E J ۳۲۳ : 3 " سه‎ ra == m ~ 2 Pe Bes ata SA < 5 - - 
be / ۱ ال ورے سرد‎ 5 5» ET < جر ےھ ۳ ۳ 5 ہرک‎ TON بک‎ 5 Azaz ıt a aor = n Ta =a eg 2 ee ee ee مد‎ m 1 کے‎ 
at 2 د سبي‎ PF تان ہم را‎ ١ پر سس‎ 3 >E Praa se = ەە‎ T 0 A A سے ر رم‎ rote 9 ia کے‎ AR 06 Pfa یی ہیں ع اس ہے‎ WEE یم موہ و‎ 2# vom FE Anse ey Tuas ربج‎ ae (۶ و‎ a یں‎ TED. 
2 030 SATE a s دہز ں سی‎ , as s 4 نی یس ۰ سا ا‎ ~ eo Se ےنت‎ A 3 
۰ ١ : ۳۳ a 














= = 
' 
و 
11 
4 
JE‏ 
t‏ 1 
T |‏ 
۱ — بمب — Tm, CATET‏ کب 
AAG 7‏ 5 7 5 چٹ او اکس ارم ۴ی09 وم رہ کیج Ds‏ جعي OE‏ مرج ae‏ سس تہ نيت کی بر وھ at‏ ل ا LE‏ < مب 22 3۳۶۵ “i‏ حك دي 7 f‏ 
ee R ee 0‏ _ ا سوه“ za‏ »> — هلح +3 = ۳۹ 1 1 ج > 1 9 5 2 8 5 2 » ب۰ ۳ - eo‏ = 
)ھ2 We FELE‏ > ہف E S ag‏ 297 7 تم توت 47 7 ” ss r. x‏ ۰ 3 ٹس شس لسك سلب گال ہس سم سے سد ع > ee ee‏ - —- لسلس سس - سس لب يبرب ee ee‏ 
وم ٢۰ N b‏ ,وہ P‏ 3ے سے - E -_ - we.‏ و ay‏ بج r= ii Sis‏ 
اقا سس سا من نع سد عم سے سد : بج ستسےک ح ‏ ح ‏ ج جج سس س٣ج‏ سس | 
و سوت ی ہمہ > : م ۵39۳ ` = i‏ 
SS ee‏ تسس ی 27۳ وس 5 ~ ~ Ce‏ محم" 5-1 عر یوی ےک _< 2 ۹ ost.‏ مسر = ہے 
کوس eee ao ts ENS ent ee‏ کہ ee‏ — ج سس = = =—— سس س =F ye‏ 
: 7 > ف a‏ - ہے Sa‏ که — — 2 0 ——— 01 eet‏ - - 0 


ان ار eee eee ee‏ — من سس - — مس م۶۰ 








1998.2.209 


-at‏ و ہے 
أ ا ےر 
pes > m‏ حسم 


۰ PE Gu. 
ساپ« هل أ‎ 


1998.2.246 


1998.2.33 


0 f 11 


1998.2.26 


; nati SES a PS 
ayy tt ON, 
1 1 ہو فا‎ 


wt 


وج یف 





1998.2.225 


1998.2.47 


ہے 0 Sikes‏ 
ite‏ : کا دای ہچ ںا 
یی Doss PS‏ 
ام ۲ ۷1 2< Co‏ 
نظ A.‏ ویک 

Slee PN ol‏ محر ا وو رر 

(lair? DE . ' 

EEO T 

وا 

ہا ليوا ' 


NS: |‏ و 4 ۳ 3 
شاا ےہ ےر 0,۴ ہم 

none Aaah gr “فين‎ 

ES‏ ا رت 

1 5 

ا ا کش چا Fhe EA‏ 

اپ meray‏ و ہبہ شی ا 

aa‏ © نف whee‏ دم 


جرح 1۹ 9 


> 


6۳۶٣٣ Ad 4 می‎ 


ےی 


1995 


EFAS 2ہ‎ 


1 لپ ےہ هد 
ZO, > 57‏ 0 
Ly Vane ۹‏ 


~ 


دون 


AS‏ و 


سے مه 


he 


E ات واس سيد ور کی‎ FA JA}, 2 AVE 


يب ج میم رايع مم 
~ 


ane یو یہت‎ TERT 
1998.2.50 


۳ 
۳ 


















` لا‎ 
e 6 25 

JT. 7 7” at 1 “5 
7 J ویر ر‎ r f r 1 
a ¢ ad 


} نو اگ 
i=‏ نا Z - we‏ 
سرن YY‏ 


1998.2.201 


i Dat ےھ‎ 
f 1 : 
مي‎ 








1998.2.103 


1998.2.145 


1998.2.164 







f 
۷ہ ہہ‎ 
= 
ra - 4 4 
2 é, 
an Í 


= aY ہے‎ 


TE وتم ا رک‎ [Coe aie 


A f‏ 7ر ہت 
ZAW |‏ 
zow |‏ 
AHA:‏ 
(ADEA:‏ 
D: CA:‏ 
"0اس فا 


|i DEED): a : 
WA 





AUDA, 


: یم 
729 
f‏ 





NITE RSS 


TR ھد ھا جا ھا‎ e 


کے مست _ مس متك < دم 


© 


~ 


ep 





ON 








1998.2.202 


1998.2.45 


رت تا 
۰ 0 


Pra Mer 


A لئ ہاو‎ OY | 
wa ا‎ ASRA 


1998.2.146 





a- :‏ روبص 
توص Ps‏ 


7 ےرپ وا 


EAT E‏ لے ate TA‏ مر وص 
uso‏ ات انام E‏ 
زی 1 


R 9 4‏ 
عوزا” ا مم f‏ رايا 


te‏ اد 
موم والیاس نا A‏ رفصاو وخمطاجوار ر 





1998.2.167 





ee we wee‏ مس 
ور س شرم 2+ 
یر گرم 2 8 ph‏ سح 7 1 
l 275 3 4 a4" ion‏ و 
ett,‏ ما 


Sart cae‏ اص تر سم مہ فو بر وم 
PII‏ ۰ ۵ 4ھ ھا sa‏ 
ge‏ له من یر ال 





1998.2.208 





1998.2.136 


a ||]: ۱ tade 
٢۳۷٣٥۷ aas 
Hi- ۳ رب ان‎ 


سم 71 ہے ای یہو Ay‏ 
$i ¥ AE AWE‏ ۱ 
Be‏ 5 توا تبلا | 2 


perry 3 
ماب‎ 


128 


: 


88 





7 3 يد‎ - 
‘ 
1 87 
: ` 8 
f ‘ ١ 92 
۳ f, 
aN Sy 
5 ا‎ 
0 — 
۱ “wa 
5 t 
57 ۲ 2 = 
P 9 “ - 
1 4 
Y 11 ۱ 
7 ور‎ 
ve 
$ مم‎ 
i |] Tai we 
۴ l 1۹ 7è 2 
5 i 7 Y 4 
5 a’ 1 ¢ 
۱۳ تا‎ 
4 ۶ a i 
0 يد‎ 7 
® x ۲ھ‎ 
۳ A nj ee! 
0 (E 
van A 
۲ ۲ ۷ 
D -N 
t APS 
وم‎ ۱ 
p 
١ 4 
۱ شد‎ a Se .ار 2 ل‎ 


1998.2.19 


H Sra SS 
f — وی یمه سس سم‎ e 


هس تسه کت 


ee ween’. و‎ 


مس 
> 


“ee 


([ با 


pi 
| واج‎ 

07 1 
۱ 8 kaituh ED ۱ 
iF 1-4 -i > 2-72 


ا« ساسا ب يبيب e e‏ بيب يي 70 0 












1998.2.206 


a‏ : — ہپ 


1 tor رج‎ ib = | 


d 
| were ہم ہی‎ | 
| oe E 


F 7 ~‏ 
الح ,= 2 f‏ 
r‏ ھ المع ات نمس اص سب 6 


77-7 


0 


r سس‎ pels j 
11 ‘Lee ۱ھ‎ 
یم‎ oy 


3 


2 


6 
۱ 


برام م 





“=< 


B 


SS 


y ~ 12 7 5‏ + کور 
| وٹ ای اما dae tir‏ 
ریب یت 7 ۳ 


یا a‏ زیت وخ ون وم زنط اون 
ما ور ره م وأ وم ل )ل 7 
A 07 d‏ 7 ~ 





ںی — کے س٦‏ : ہے چم 
رام ام مرن[ اٹ سا 


ADS A Gp, 


2 = 





1 7 2 PAD ASA | 
١ و و‎ 


3 


1 af 5 EY 4 g . N 7 
1 LS ييه ۲ وو ماهد‎ 

0 ر‎ 
1 MDDS ر‎ 
۱۱ Ree 





EE‏ ~ ت جره ورد جم 


۳ 


| سس‎ : 
AAA A RR AAA ا‎ ١ 





1998.2.137 


TEAL ROTA 
ae atk SN ھووخ‎ AA 


«4 “7 A 
2i HZ وو 40 7 ا‎ 2 , 17 
0 

7 


وال۳9 


| ose مس ےر‎ ah WA., ATP aital 
2 ینک ك‎ Jeers رامد ئ‎ 


اسر بر 4 


in 9 af 1 A ٠ Zale. اسم‎ SA 
مه نام اون‎ Ne Glas, 


و فا کہ a OPN) a‏ سو an‏ | 
یج سم كي اا | 


32 
4 
to 


fe PNA ACE wt, ead 1 
PSB که املك‎ 


vz‏ ا Halter‏ و ور و ےی 
ARSI‏ یدیع یاک اجب حيب دعو | 
P, 17 ۰ ۱ 1 ۱‏ 57 میں g‏ ور وموم 
ا لزاع اذا رجا AB es‏ شرا 
اھ ہت نی ۳ .۰ ۲ 


| WKE وع‎ 





1998.2.163 


۹ ۰ 
eran) TET aa D2 met < ١ 
ںی كب د :ده‎ Tx 

Sh Ss یپ‎ Oe 





1998.2.198 











۳ ODD : ood 
بس‎ aii 





27ص2 


1998.2.107 1998.2.110 


1998.2.51 1998.2.125 


` ٠ کب ری‎ EA 
ا کے یج نکا نم اترام‎ 


eee LA (hen 7 
9 | رین‎ 


‘et 


ابرم رورم سارک ۱ Sug, Worries‏ 


ر 7 
Wy‏ تا ر وہہ 
ر رم“ اروم یی ھا 7 


بس 


- . > 
ans‏ یھ او سے 
دل یرک ili‏ 


1998.2.139 1998.2.141 


t - <- --— - e- ممم‎ — 5 


رہ ور ا ےہ ہیں | 


| سس سس ےس ےس 
o: P‏ ھی[ میں °51 ,“۰ VA‏ 
alee MEKO‏ 
سے ETA A “Ges‏ هدر ١ %I‏ : 
جات اوو نج ۱ | pay‏ 
ا ہےر ر ےہ 
الازاو یدو 


GERE 
` 
اب عویش‎ | 


erate 3 ie LAs. و۱۷‎ ۱ Be le G09. 24 97۶,۴۷۷۵ کے‎ f 
واا رن مروا د‎ eg er بات یمرن رخ ررجاب کنیا(‎ 
جو‎ dn ب3‎ f Y سیر‎ ۱ ۱ {2٠ CA مرا رصع و اج شم‎ 

| AE REA ale SU ST 





doy 
: 


ک٦(‏ 2 وی مس ھ۸ be‏ سے و RR “eter j‏ 
ضوح لد یا ردد مقا ملد = حع الامور 
6ئ ھی Aen, us‏ ےوک ۶ 

۱ | PA || ( cote داز‎ blag SEU 
Bhs Sapa یماما‎ 


ua 
> ٤ ساد‎ 


گر رص ا" e‏ ےورس ےے موم 
1 ۲ م2۱ 4 2 
ليرت y roles‏ ۰ 2 وم و 





ا ae et peer‏ تاد 
آنا Wiese‏ 


الا IIS)‏ لے اد الد 
yes‏ لامعاد داز ابع 


٠ 


1998.2.165 1998.2.168 





Co aA Oe E 
۸ بكر‎ 7 


EOS 





د - 


جم و 


ہے ا ور 
2 بر Wes (a^‏ 





4 


٦ 
NA 


رف رن 


کیہ 


> د 
۳ اد 


بای هلان 


> 
وي 


EN, 


0ر2 


A 
5 
0 
5 
٠. 1 


سی 
a‏ 


Le‏ کش 
مه 


7 
5 


ER 


بام و موش 
حك >- ده 


KEN 


77 ۷ alee 





5و 


2 


1998 


1998.2.53 


1002 


2 


1998 





۰ 
1 ۳ 
قد 
3 


ك“ 


At 
رت‎ le 
مس‎ ۲ 


- 
ی 


5 8 
w 


2 


ks > 
هل‎ 
tha): 
5-7 
2 


0 
0 


را 
ee‏ 
در 
“+t‏ 
سے A‏ 
و 


3 
7” 


21 
0 


= 
we 
w سور ا‎ 


عرس بے ہی 
م 


9 


د 


ہے 
- 


ملف 


ص 


ہے ہر age‏ سے جس 


۰ 
= 


۲ 


ک2 


۱ 


عي سر ~~ 
ے 
وس 
3 
2 
“ 
ر 
Pus‏ مد 2 


۳ 


a 


7 


-æ 
AY 
“wt 1. 
۳ e 


| 

وا 
و 
1 


ا 


0 


ےس يه 3 عي حر ب رجي 
a‏ 
3 


۰ 
0 5 ۳ 


۱ 
a 
۱ 


سے 


6 
i 


Soy 


3 
1 


ی 


۱ 


"atg 


Cy 


ra 
موہ‎ 


f 

h 
2 
او‎ 
2 





172 





ابس ۰۷ 


العا 


٦ ao 


نے 


رو 


a4 
F 





2! sits ۳ 





| 


۱2 ٩ 
5 


ا 
i‏ 


A 
۶ با‎ 


3 
~ 
rn 

2 


سم 
2 


kias 


t 


ب 
1 
1 
` 
سی 
3 


و 
0 


‘ 
۹ 


2 


۹ 
2 
4 


بع ضام ا osoen‏ ئ- ٔ" ٘۰,) 


یڈہ 2؟ 


۰۹۱۳ | oy 1 
SANER Os 


” 


~ 


۳ 
oY 


ی 
ل 
۰ 
ر 
یزاین اھت جور 


الم 


سا 


oi 


خی 











M 


ج سسب و 


2 3 


گا یں رو میں پٹ جج 


2 


۳ 


2 


1998 


.63 


2 


1998 





61 


1998 








= — کہ te ers‏ — 
z‏ ل ا ہے POG hal‏ رید دا LT‏ ار : 





xy و ار و‎ Set وی لاون‎ gis 


98 


2 


1998 


‘92 


2 


1998 





1998.2.85 























Me 





4 
J~ 
جیما‎ 








«7 








. 
۲ 
دسر نو 


ANS : 


3 Sale 






ت > 3 


|] 


۱ 1 
d‏ > ~ 3 ب f‏ 
er : ۱‏ ~- ۹ 
em creme |‏ —— سس تست تسه 
- 3 : سے - ۰ j‏ 
روہ ۔ ‏ ہج ہر رر E SVEN‏ هس محا 











56 
6 


S 





Wikis 
sot 
نكر عا ونيا جنوه‎ a ع‎ 


|2 
7 
1 یہ ر z‏ " 7 
Asp, Gar 5‏ 
بر A‏ چ 
5 ار 
1 1 ¢ انا 0 
7 و ہے UT‏ 
رو حم ۰ 
ot $‏ یم 
6 م 1" 
oe ———‏ حبص 
سح .حور ee‏ 
پا میں سس < 
ie REE ARE SEE DY PESOS‏ نت كوت الله ١!‏ 





.106 


2 


1998 


1998.2.102 


1998.2.101 


2.100 


1998 











1998.2.128 


(94,3 


۷۴۶ #رللك”‎ fa» 


+ ہت‎ 
9 f 


1998.2.231 


1998.265 


INe 


4 


“al ۶ ۷‏ رہ 1 ويه 
ان ll‏ ری گے 
YA‏ اہ 4 + ی 1 ‘ 
: می رہ r‏ 
TA ۳ 7‏ 


/ b 
wr] 


مم 
۵4 ۵۲ ہلپ ID‏ 
CH. 4‏ ک7 
Si are‏ سات ربط لت رت 


Le” ap thay گے‎ 


Lagu بر‎ 


1998.2.86 


ras: E‏ دی مج تھتیۓ AYSE‏ وو .- م ہج و 
A 819 BOL‏ ےی ان و E‏ 1ف م 
we: penan‏ ےی cee‏ - + مج د د ص“ 


a -اء‎ 


7 5) G oS bic 02 
الما‎ A ° f 9 
Sgt POLAT امل‎ viv Ui 
r 5 ete سر‎ 3 

1 < rS rR به ا‎ 

mz aa D SWAY e a گر‎ =. 

AOD DE ۷۲ ۲ 


1 


4 


> œ y ہے‎ D J 

3 م > Z R‏ چک 2 
2 مر ارم مور Ways‏ 

۱ Ue fA وع ما دہ رسب‎ pA U S 

ba ١ ۳‏ € ۰:۳ یچ £ a‏ "سح 

272.8 م0۰ | 

رت کاس ۰ 

سه 5 

| wa = FI. 


| + مد‎ 
i ô S 7 2 
٠ De ¢ 


7 = 
¥ جک‎ 
re Kilts 

1 


1998.2.82 


1/7 
> As 
A 


Pass ۱ 
“AVN مر‎ DÉ, 4 
GIP MYL GA) 
Log LL 


Td 
7 
ره‎ 


1998.2.232 


os 5 
/ 1 ۲ 

- .ں. ْ ۲ 

0 


رم جنا مر ا 
کر 0 ےہ 
- تہ ضحد <= 


کے 
pm‏ 


G + 7 ae aí RN, UAP ۱ 1 
i; 2 5 3 0 1 V 
a dd mee, 
سحا بو‎ Saeed 


r] ۱ذ‎ ۰ 


By Ae L 1 3 
a ار سے آذآ‎ 


یہی 


1998.2.78 








227 


2 


1998 


1998.2.223 





212 


2 


1998 


1998.2.20 











E‏ سی 


7 کر‎ IAE کہ‎ ۳ 
۲ s سس : کے‎ - 1 
ہہ یی کی‎ Soares: 
۱ ۰ ۵ AK 0 TAL NE a 
J 8 p ہے‎ 


انچ 0 





66 





229 


2 
2 


f 4 2 
7 


ye 


SAR ۳ yi: 


0ےھ 


1998 
1998. 





—- 5 : - : جح‎ SETTERS 
. سے‎ - : : : = oo alae, A3 5 


3 ۱" ۳۹ حرا 
Nè‏ 


> 








Ta 
EFN 





234 
243. 
نو 


2 


1998.2 


We 
ا وم‎ | N ANN 2 ار وہ‎ gos NG 


EES 


1998 





2/0 یر‎ TN 


ae Lm 





و 
aa‏ 








fy‏ ےتا 


6 


FAA کی‎ 








235 
29 


ا 
= 





.2 
لے ری j‏ 
2 


ریت 
کر 


کے 








Ld 
PP, 
tip ifs 
لوہ‎ 
6 E E 7 
ا ر‎ a 
1 4 
— رص‎ 


1998. 
1998 


7 
4 


و 
2 
A‏ 
یز 
SAY:‏ 2 
ر 2 2 7 7 
t I Ahi‏ 
Sg‏ 
ار FE‏ 
رک | 
ig‏ ۰ - 
ALG‏ 
sty‏ 
يو te‏ 


RZ 





نال 
۰ ىہ 
SNES‏ 


5 








0 
” 
م‎ 
7 
BJ 


SS Se 


> ےک 


دح ہے سسح 2 amt‏ اه تما 240/012062 552 SORE‏ وت 
يعر مين اسه رمس E SS‏ عد وس = — 

هرن سد ند رر صد حك سج در دہ 
A- ١ ۴‏ 7 ۳ 


۸+3 5 > ۳ 


228 


.2.240 


1998.2 
1998 


5 . 
پچ رح ري 











.79 


2 


1998 





1998.2.77 





1998.2.75 


74 


2 


1998 


1998.2.230 


1998.2.27 


1998.2.41 


1998.2.48 


سس ~- ا Ea e e oe‏ 1 دسح ' 
کال ارهز انا اک 8 
می علطام ٹاک 
PSA RIES TiS‏ 
sale seuss‏ اغا | 
نذالا لوخ تیه ناف | 


ك اهار وك زلا | 


جسني السا دا الوی تنا هیکت رال | 





1998.2.245 


1998.2.28 


1998.2.42 





BRASS ی‎ 
ج دی‎ lis a 
LT 


| اا ینن رھ ردي اتاو Jo‏ 





| یہی عو رخن عام لد خی 
EASY |‏ نھ جرد | 


A A EALEN EAKA NEI EEO 
نمت ايارم ا‎ e 


1998.2.2 








e 
١ 
0 


نبال روا 
poll gb‏ 
وف جه 


2.237 


۱ 
زا 
جد هرك بخ 


si‏ ۳ و 
3 


) 


lel 
7 


Tren 
1998.2.127 
1998 


| 


- 


1998.2.179 


١ 

°3 

Te 
020 














120 





2 





1998.2.196. 
1998.2.111 
1998.2.247 


1998 




















نو “Sa‏ : کی می مت ولیہ مہہ RS‏ می فدہ موی ى1 
ut‏ 3 
Si ۱‏ دا و ری Se “Soop ETERS E‏ 
m. A 31 1 7 ۱ ١‏ هس 
8 ریس ہہ =i‏ تہ 
7 اچ اس 1 
١...‏ حص ۷ 
Westy Q‏ ۱*۰3 
1% 
o0 ۳ ۱ 234) ١ 2 >)‏ لیا 
ئن تا ۳۰۵ \ قد N‏ — 
= | 911" ا — N‏ اع 
٠١‏ ار + ow ١‏ ۰ ۳ 
TA = 1 ro‏ 
۹ وھ عو دج یہ لچ N N‏ 
90 دب 0ی 41د 8 ولف o0 o0 o0‏ 
D‏ ۸4 حا 9 ON ON‏ 
NTN ROS 9‏ [۔ oN‏ رہ 6 
= 0 اا اد ہی بت 2 = 
i ۹ ۱‏ ك N‏ < = 2 
yy, 1 rae |‏ اہ ۹ 
SS im‏ چک 4 
' و fh:‏ 9 
=N A KC‏ 
A > ۹ ١ ۱‏ 7 
how ۱ 3‏ ۱ 
=D ١ |‏ ای 
Em ۰‏ 














03 BRA ARN A CANON Tera AES 
f EDS ر‎ Sey 5 SS SSE S 2 TORS 5 ا5ا‎ 
3 4 — 


6 EE 


g : کک‎ 3 | wr 
0 [a a |: ۱ 
| 4 





ہہ 


TS 
142 
ا‎ 





2 


1998.2.89 
1998.2.88 

1998.2 
1998.2.90 


BENS Sa et‏ تچ کے" 








مم 
۸ 
۸ 

م 
۸ 
/ 
۱۳ 
4 
۸۳ 
AZ‏ 
۸ 
1 
f)‏ 


DP a Tao 


5 - » ایت‎ We 


Adamova, A.T. “On the attribution of Persian painting and drawings to the time of Shah ‘Abbas |.” In Persian Painting 
from the Mongols to the Qajars: Studies in Honour of Basil W Robinson, ed. Richard Hillenbrand. London: I.B. 
Taurus, 2000. 

Afshar, |. Historical Monuments of Yazd and Archaeological Remains. 2 vols. Tehran, 1976. 


Akimushkin, Oleg, et al., eds. The Arts of the Book in Central Asia, 14th _16th centuries. London: Serindia 
Publication, 1979. 


Al-Maarizi, Taqi al Din Ahmad. ۸۱-۱۷۵۷۷۵12 wa al itibar fi dhikr al- Khitat. 2 Vols, Cairo: Bulaq Press Edition, 1853. 
Alani, Ghani. Une geste des signes. Fata Morgana: Paris, 2002. 

Calligraphie Arabe. Paris: Editions Fleurus, 2001.‏ ی 

Album, Stephen. A Checklist of Islamic Coins. Santa Rosa CA: S. Album, 1998. 

Al-Farugi, Ismail R. The Cultural Atlas of Islam. New York: Macmillan, 1986. 

Ali, Abdullah Yusuf. The Holy Qur’an — Text and Translation. Kuala Lumpur: Islamic Book Trust, 1994. 

Al-Jaber, Ibrahim Jaber. Arab Islamic Coins, Vol.2. Qatar: Al-Ahleia Press, 1992. 

Amirkhani, Gholamhossein. Saheefe-Ye Hasti. Mashhad, Iran: Kalhor Publishing House, 1996. 

Arberry, Arthur J. The Koran Illuminated: a Handlist of the Korans in the Chester Beatty Library. Dublin, 1967. 
ی‎ The Koran Interpreted. 2 vols. London: Allen & Unwin, 1955. 


Aslanapa, Oktay. “The Art of Bookbinding.” In The Arts of the Book in Central Asia, ed. Basil Gray et al., Boulder, 
Colo.: Shambala, 1979. 


As-Suyuti, Jalal al-Din abd’ur-Rahman as-Suyuti. Medicine of the Prophet. London: Ta-Ha Publisher Ltd., 1999. 
Atil, Esin (ed.) /slamic Art & Patronage: Treasures from Kuwait. New York: Rizolli, 1990. 


Auld, Sylvia. ‘Kuficising Inscriptions in the Work of Gentile da Fabriano.” Oriental Art. Vol. 32, no. 3, 1986. Pp. 246 
6. 


Badger, George Percy. An English — Arabic Lexicon. Beirut: Librairie Du Liban, 1980-1988. 
Bayani, M. Ahval va athar-i khvush-nivisan. Tehran: Danishgah-i Tihran, 1966—69. 


Bayani, Manjeh, et al. The Decorated Word: Qur'an of the 170 _ 49 centuries. New York: The Nour Foundation 
in association with Azimuth Editions and Oxford University Press, 1996. 


Begley, Wayne Edison. Monumental Islamic Calligraphy from India. Villa Part, IIl.: Islamic Foundation, 1985. 
“Bihar,” in Encyclopaedia of Islam. New ed. Leiden: Brill, 1978. Pp. 1209. 


Blair, Sheila and Jonathan M Bloom. The Art and Architecture of Islam 1250 — 1800. New Haven [Conn.]: Yale 
University Press, 1994. 


Blair, Sheila. “The Coins of the Later IIkhanids.” Journal of the Economic and Social History of the Orient. No. 26 
(October), 1983. Pp. 295-317. 


. Islamic Inscriptions. New York: New York University Press, 1998. 
Bloom, Jonathan M. and Sheila Blair. /slamic Arts. London: Phaidon, 1997. 


Bloom, Jonathan M. Paper Before Print: the History and Impact of Paper in the Islamic World. New Haven: Yale 
University Press, 2001. 








se mm - 87 بن البيبلوجرافيا‎ 


Bosworth, Clifford.Edmund. The New Islamic Dynasties: a Chronological and Genealogical Manual. New York: 
Columbia University Press, 1996. 


Brend, Barbara. /slamic Art. London: British Museum Press, 1991. 
Broome, Michael. A Handbook of Islamic Coins. London: Seaby, 1985. 


Canaan, T. “The decipherment of Arabic talismans: part 1.” Berytus: Archaeological Studies. Vol. 4, 1937. Pp. 69 
— 110. 


. “The decipherment of Arabic talismans: part 2.” Berytus: Archaeological Studies, Vol. 5, 1938. Pp. 141- 
51. 


Canby, Sheila R. Persian Painting. London: British Museum Press, 1993. 
. The Golden Age of Persian Art 1501 — 1722. London: British Museum Press, 1999. 


. The Rebellious Reformer: the Drawings and Paintings of Riza-yi ‘Abbasi of Isfahan. London: Azimuth 
Editions, 1996. 


. Princes, Poets and Paladins: Islamic and Indian Paintings from the Collection of Prince and Princess 
Sadruddin Aga Khan. London: British Museum Press, 1998. 


Carboni, Stefano and Tomoko Masuya. Persian Tiles. New York: The Metropolitan Museum of Art, 2003. 
Christie’s London. Sale of Islamic Art and Manuscripts, 29th April 2003. 

Collon, Dominique, ed. 7000 Years of Seals. London: British Museum Press, 1997. 

Cragg, Kenneth, transl. Readings in the Qur’an. London: Fount Paperback of Harper Collins Pub., 1988. 


Cribb, J, et al. The Coin Atlas: the World of Coinage from its Origins to the Present Day. With an introduction by the 
American Numismatic Association. New York: Facts on File, 1990. 


Critchlow, Keith. Islamic Patterns: an Analytical and Cosmological Approach. London: Thames & Hudson, 2001. 


Curtis, Vesta Sarkhosh. Persian Myths. Austin: University of Texas Press in co-operation with the British Museum 
Press, 1993. 


D’Avennes, Prisse, ed. Arabic Art on Colour. New York: Dover Publications, 1978. 


Derman, M. Ugur. Letters in Gold: Ottoman Calligraphy from the Sakip Sabanci Collection, Istanbul. New York: the 
Metropolitan Museum of Art, 1998. 


Deroche, Francois. The Abbasid Tradition: Qur’ans of the 8th to 10th centuries. New York: Nour Foundation in 
association with Azimuth Editions and Oxford University Press, 1992. 


Dihlavi, H.Q. Tadhkirat-i khvu shnivisan. Edited by M. H. Hidayat. Calcutta: Asiatic Society, 1910. 
Dodge, Bayard, ed. and trans. The Fihrist of lon al-Nadim, 2 vols, Columbia University Press, New York, 1970. 


Elgood, Robert. Arms and Armour of Arabia in the 18th - 49th and 20th century. Aldershot, England: Scolar Press, 
1994. 


Esposito, John L. The Oxford History of Islam. New York: Oxford University Press, 1999. 

Ettinghausen, Richard. “Muslim Decorative Arts and Paintings, Their Nature and Impact on the Medieval West.” In 
Islam and the Medieval West: a Loan Exhibition at the University Art Gallery, April 6 -May 4, 1975, comp. & ed. 
Stanley Ferber. [Binghamton]: State University of New York, 1975. 


. “Manuscript Illumination.” In A Survey of Persian Art, ed. Arthur Upham Pope and Phyllis Ackerman, 
London: Oxford University Press, 1939. Pp. 1937-74. 


Ettinghausen, Richard, et al. Islamic Art and Architecture 650 — 1250. New Haven, C.T.: Yale University Press. 
2001. 





لس 8 pal‏ لي ےم 


Ferber, Stanley, comp. and ed. Islam and the Medieval West: : a Loan Exhibition at the University Art Gallery, April 
6 —May 4, 1975. [Binghamton]: State University of New York, 1975. 


Ferrier, Ronald W., ed. Arts of Persia. New Heaven: Yale University Press, 1989. 
Gaur, Albertine. A History of Calligraphy. New York: Cross River Press, 1994. 
Ghouchani, A. Inscriptions on Nishapur Pottery. Tehran: Reza Abbasi Museum, 1986. 


Gonzalez, Valerie. Beauty and Islam — Aesthetics in Islamic Art and Architecture. London: |.B Tauris Publishers, 
2001. 


Grohmann, A., Arabische Paldographie, 2 vols. Vienna: Hermann Böhlaus Nachf, der Österreichischen Akademie 
der Wissenschaften, 19771. 


Grube, Ernest J. Architecture of the Islamic World: Its History and Social Meaning. London: Thames and Hudson, 
1995. 


Graham, William A. Beyond the Written Word: Oral Aspects of Scripture in the History of Religion. New York: 
Cambridge University Press, 1987. 


Guesdon, Marie-Geneviere and Annie Vernay-Nouri, eds. L’art du livre Arabe: du manuscrit au livre d’artiste. Paris: 
Bibliotheque Nationale de France, 2001. 


Henzell-Thomas, J. Where the Two Oceans Meet: the Art of Ahmed Moustafa. London: Fe-Noon Ahmed Moustafa, 
1998. 


Hoare, O. The Calligraphers’ Craft. London, 1987 
Hourani, Albert. A History of the Arab Peoples. London: Faber and Faber, 1991. 
Ja’far, M. Arabic Calligraphy: Naskh Style for Beginners. London: British Museum Press, 2002. 


James, David. After Timur: Qur’ans of the 1 الو‎ and 164 Centuries. New York: The Nour Foundation in association 
with Azimuth Editions and Oxford University Press, 1992. 


. Manuscripts of the Holy Qur’an from the Mamluks Era. Riyadh: King Faisal Center for Research & Islamic 
Studies, 1988. 





. Qur’ans and Bindings from the Chester Beatty Library: a Facsimile Exhibition. London: World of Islam 
Festival Trust, 1980. 


. Islamic Masterpices of the Chester Beatty Library. London: World of Islam Festival Trust, 1981. 
Johnstone, Penelope, transl. Medicine of the Prophet. London: The Islamic Text Society, 2001. 


Jones, Dalu and George Michelle, eds. The Arts of Islam: Hayward Gallery gth April — 4th July 1976. London: Arts 
Councils of Great Britain, 1976. 


Kaboly, Yadollah. The Curve of Love [Monhanie Eshq] Tehran: Gooya Publication, 1996. 
“Khatt,” in Encyclopaedia of Islam. New ed. Leiden: Brill, 1978. Pp. 1113-28. 
“Kitabat,” in Encyclopaedia of Islam. New ed. Leiden: Briill, 1986. Pp. 210-33. 


Khalili, Nasser D. et al. Lacquer of the Islamic Lands. New York: The Nour Foundation in association with Azimuth 
Editions and Oxford University Press, 1996. 


Khan, Dr. Muhammad Muhsin, transl. Sahih al-Bukhari. Riyadh: Maktabah Darul Salam, 1994. 


Khan, Gabriel Mandel. Arabic Script: Styles, Variants and Adaptations. Translated from Italian by Rosanna M. 
Gianmanco Frongia. New York: Abbeville Press Publishers, 2001. 


Khan, Maulana Wahiduddin. Religion and Science, New Delhi: Goodword Books, 2000. 





a Pre 3 


Khatibi, Abdelkebir and Mohammed Sijelmassi, The Splendour of Islamic Calligraphy. London: Thames and 
Hudson, 1994. 


Komaroff, Linda and Stefano Carboni, The Legacy of Genghis Khan: Courtly Art and Culture in Western Asia, 
1256—1353. New York: the Metropolitan Museum of Art, New York, 2002. 


Krahl, Rigina in collaboration with Nurdan Erbahar. Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, Istanbul. 
Edited John Ayers. 3 vols. London: Sotheby Publications, 1986. 


Kuhnel, Ernst. /slamische Schritfkunst. Berlin: Heintze and Blanckertz, 1942. 
Kurkman, Garo. Ottoman Silver Marks. Istanbul: Mathusalem Publications, 1996. 
Lane, Athur. Later /slamic Pottery: Persia, Syria, Egypt and Turkey. London: Faber and Faber, 1957. 


Lane-Poole, Stanley. Catalogue of Oriental Coins in the British Museum, vol. I-X. London: The British Museum, 
1875-90. 


Laufer, B. “Chinese Muhammedan bronzes with a study of the Arabic inscriptions by Martin Sprengling.” Ars 
Islamica 1, 1934. Pp133-146 


Lentz, Thomas W. and Glenn D. Lowry. Timur and the Princely Vision: Persian Art and Culture in the Fifteenth 
Century. Los Angeles: Country Museum of Art, 1989. 


Lewis, Bernard, ed. The World and Islam: Faith, People, Culture. London: Thames & Hudson, 1992 


Lings, Martin and Yassin Safadi. The Qur’an: Catalogue of an Exhibition on Qurans Manuscripts at the British 
Library. London: The World of Islam Publishing Company Ltd., 1976. 


Lings, Martin. The Quranic Art of Calligraphy and Illumination. London: World of Islam Festival Trust, 1976. 


Lowry, Glen. A Jeweler’s Eye. Islamic Arts of the Books from the Vever Collection. Washington, D. C.: Arthur ۰ 
Sacker Gallery, Smithsonian Institution in association with University of Washington Press, Seattlle, 1988. 


Maddison, Francis and Emilie Savage-Smith. Science, Tools & Magic. 2 vols. New York: The Nour Foundation in 
association with Azimuth Editions and Oxford University Press, 1997. 


Martin, Fredrik Robert. The Miniature Painters and Paintings of Persia, India and Turkey from the او‎ to the 18h 
century. London: Bernard Quatrich, 1912. 


Massoudy, Hassan. Calligraphie Arabe Vivante. Paris: Flammarion, 1981. 
Melikian-Chirvani, Assadullah Souren. “Metal Work.” Studia Islamica, 11, 1982. 
. From the Royal Boat to the Begger’s Bowl.” Islamic Art IV, 1991. 


. Islamic Metalwork from the Iranian World 8th — 18th centuries. London: Victoria and Albert Museum, 
1982. 


Momtaz, Irene. A Perspective of Unity. London: Momtaz Islamic Art, 1997. 

Nasr, Seyyed Hossein. Islamic Art and Spirituality. Cambridge: Golgonooza Press, 1987. 
Nelson, Kristina. The Art of Reciting the Qur'an. Austin: University of Texas Press, 1985 
Othman, Sulaiman, et al. The Crafts of Malaysia. Singapore: Editions Didier Millet, 4 
P. and D. Colnaghi. Persian and Mughal Art. London: Colnaghi, 1976. 


Pope, Arthur Upham. A survey of Persian Art From Prehistoric Times to the Present. Edited by Phylis Ackerman. 
New York: Oxford University Press, 1938. 


Qadi Ahmad, Calligraphers and Painters, a Treatise by Q?di Ahmad, son of Mir Munshi (circa A.H. 1015 / A.D. 1606) 
Translated from the Persian by V. Minorsky, Freer Gallery of Art Occasional Papers, vol. 3 no 2, Washington, D.C. 
1959. 


3 


قش ورڈ ا 





Rampuri, Syed Ahmad. The History of Calligraphy. New Delhi: Rampur Raza Library, 1997. 


Reinaud, M. Monumens Arabes Persans et Turcs du cabinet de M le Duc de Blacas et d’autres cabinets. 2 vols, 
Paris: Imprimerie Royale, 1828. 


Richard, F. Splendeurs persanes: Manuscrits du XIle au 5۷/۵ siecle. Paris, 1997. 


Robinson, Basil William. “Isma'il Ils Copy of the Shahnameh.” Iran, vol. XIV, pp. 1976. 
Pp. 1-8, 


Robinson, Francis, ed. The Cambridge Illustrated History of the Islamic World. New York: Cambridge University 
Press, 1996. 


Rogers, J.M. “The Godman Bequest of Islamic Pottery.” Apollo, July 1984. Pp. 24-31. 
. Islamic art & design 1500 — 1700. London: British Museum Publications, 1983. 


The Topkapi Saray Museum; The Albums and Illustrated Manuscripts. From the original Turkish by Filiz‏ ۔ 
Cagman and Zeren Tanindi. London: Thomas & Hudson, 1986.‏ 





Rogers, M. and R. Ward. Suleyman the Magnificent. London: British Museum Publications, London 1988. 


Roxburgh, David. “Bahram Mirz? and His Collections.” In Safavid Art and Architecture, ed. Sheila R. Canby. London: 
British Museum Press, 2002. Pp. 37-42. 


Sabr-ameli, Sayyid ‘Abbas. The Light of the Holy Qur'an. Tehran: Amirul —Mu’mineen Ali (a.s), 1998. 
Safadi, Yasin Hamid. /slamic Calligraphy. London: Thames and Hudson, 1978. 


Safwat, Nabil F. Golden Pages: Qur’ans and Other Manuscripts from the Collection of Ghassan I. Oxford: Oxford 
University Press for Azimuth Edition, 2000. 


. The Art of the Pen: Calligraphy of the 14!) to 20117 centuries. With a contribution by Mohamed Zakariya. 
New York: The Nour Foundation in association with Azimuth Editions and Oxford University Press, 1996. 


The Harmony of Letters: Islamic Calligraphy from the Tareq Rajab Museum, Singapore: National Heritage‏ ۔ 
Board, 1997.‏ 


Salameh, Khader. The Quran Manuscript in the al-Haram al-Sharif Islamic Museum, Jerusalem. Reading: Garnet 
Publishing Limited, 1999. 


Schimmel, Annemarie. Calligraphy and Islamic Culture. New York: New York University Press, 1990. 
۔‎ Islamic Calligraphy. Leiden: Brill, 1970. 


Schmitz, Barbara. Islamic and Indian Manuscripts and Paintings in the Pierpont Morgan Library. New York: Pierpont 
Morgan Library, 1997. 


Simpson, Marianna Shreve. Sultan [brahim Mirza’s Haft Awrang: a Princely Manuscripts from the Sisteenth century 
Iran. With contribution by Massumeh Farhad. Washington, D. C.: Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution, 
1997. 

Spring, Christopher. African Arms and Armour. Washington, D. C.: Smithsonian Institution Press, 1993. 


Stchoukine, Ivan. Les Peintures des Manuscrits de la “Khamseh” de Nizami au Topkapi Sarayi Muzesi d'Istanbul. 
Paris: P. Geuthner, 1977. 


Swietochowski, Marie Lukens and Sussan Babaie. Persian Drawings in the Metropolitan Museum of Art. New York: 
Metropolitan Museum of Art, 1989. 


Tabbaa, Yasin. “The transformation of Arabic writing: part |, Quranic calligraphy.” Ars Orientalis, vol. 21, 1991. Pp. 
119-48. 


. “The transformation of Arabic writing: part 2, the public text.” Ars Orientalis, vol. 24, 1994. Pp. 119-47. 


So  & و‎ ie eee 


Thackston, Wheeler M. Album Prefaces and Other Documents on the History of Calligraphers and Painters. Leiden: 
Brill, 2001. 


The Unity of Islamic Art: an Exhibition to Inaugurate the Islamic Art Gallery of the King Faisal Center for Research 
and Islamic Studies. Riyadh: King Faisal Foundation, 1985. 


Watson, Oliver. Persian Lustre Ware. London: Faber and Faber, 1985 


Welch, Anthony and Stuart Cary Welch. Arts of the Islamic Book: the Collection of Prince Sadruddin Aga Khan. 
Ithaca: Published for the Asia Society by Cornell University Press, 1982. 


Welch, Anthony. Calligraphy in the Arts of the Muslim World. Austin: University of Texas Press, 1979. 


. Artists for the Shah: Late Sixteenth Century Painting at the Imperial Court of Iran. New Haven: Yale 
University Press, 1976. 


. Calligraphy in the Arts of the Muslim World. Dawson, Austin: University of Texas Press, 1979. 


ie Stuart Cary. The Emperor’s Album: Images of the Mughal India. New York: Metropolitan Museum of Art, 
987. 


. A King’s Book of Kings: the Shah-Nameh of Shah Tahmasp. London: Thames and Hudson in association 
with Metropolitan Museum of Art, New York, 1972. 


. Wonders of the Age: Masterpieces of Early Safavid Painting, 1501-1576. With contributions by Sheila R. 
Canby and Nora Titley. Cambridge [Mass.]: Fogg Art Museum, Harvard University, 1978. 


Whelan, E. “Writing the Word of God: Some Early Quran Manuscripts and their Milieu, part |.” Ars Orientalis, vol. 
20, 1990. Pp. 113-47. 


Wijdan, A. Modern Islamic Art: Development and Continuity. Gainesville: University Press Florida, 1997. 


ao tombstones in the British Museum.” Proceedings of the Society of Biblical Archaeology, June 1887.‏ سد 
Pp: -349.‏ 


Websites 
www.islamic-world.net/economic/waqf/waqf_mainpage.html 
www.geocities.com/massad002/appendix2 
www.usc.edu/dept/msa/reference/searchhadith.html 
www.historicalextrarchive.com/section.php 
www.tughranet.f2s.com/tughras/tughras.htm 
www.metmuseum.org/explore/T UGHRA/tughra.html 
www.alislam.org/library/links/00000212.html 
www.islamicity.com/ps/default.asp 
www.lesarturcs.com/calligraphy/intro.html 
www.stars.com/art 

www.iiu.edu.my/waaqf/waagf.htm 
www.geocities.com/islamicresourcecenter/islamicart.html 
www.ezsoftech.com/hajj/najj_article1.asp 
www.quraan.com/ ۲2191۳ ای‎ 0 


www.almujtaba.com/1/ayatalkursi.htm| 








۵ ور 
As‏ 


f Ta 
rw & 
0 


AS est 
TRUER ‘ws 
é ۹ 
و کت‎ Aly ۱ 
7٦ s ۱ 
"277 À ¥ 


g 


۹ 
p at 0 
4 nm. 





